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Resumo

O presente artigo tem por fim colaborar com a reflexdo do lugar da musica na origem humana.
E um estudo exploratério que tem por objetivo demonstrar a frequente presenca da musica em
mitos e cosmogonias, com isso, procura constituir um caminho produtivo para conjecturar a
condi¢io ontolégica da musica junto ao homem, tendo em vista que essa repeti¢io entre criagio
e musica pode algar a hipdtese de um inconsciente coletivo. Adota o procedimento
metodolégico de pesquisa bibliografica e utiliza o referencial tedrico calcado nos conceitos de
Platio sobre a musica e de inconsciente coletivo de Jung. Este estudo é parte de nossa pesquisa
que também tem por fim inserir a reflexdo do tema nas salas de aula em que se estudam, pensam
e fazem musica, impulsionando a exclusio de um discurso utilitarista e subserviente da educagio
musical unicamente como recurso diddtico ou de lazer. Ponderamos observar a musica como
conhecimento fundamental na formagio humana. Para tanto, colhemos mitologias de origens de
diversas civilizacbes em livros e periédicos. Nosso levantamento conclui que a musica se
apresenta nos mais diversos mitos cosmogonicos, em diferentes partes do globo, assim como em

tempos distintos. Ndo s6 no lugar de criadora, mas também de criatura. Ela é gestante da

-

existéncia na diversidade da experiéncia humana. E possivel ponderar a existéncia de um

inconsciente coletivo que rege esse tema como um arquétipo humano.

Palavras-chave: musica; mito; etnomusicologia; inconsciente coletivo; arquétipo.

Abstract

The purpose of this article is to contribute to the reflection of the place of music in human
origin. It is an exploratory study whose objective is to demonstrate the frequent presence of
music in myths and cosmogonies, with this it seeks to constitute a productive way to conjecture
the ontological condition of music with man, since this repetition between creation and music
can increase the hypothesis of a collective unconscious. It adopts the methodological procedure
of bibliographical research and uses the theoretical referential based on the concepts of Plato on
the music and collective unconscious of Jung. This study is part of our research that also aims to
insert the reflection of the theme in classrooms where they study, think and make music,
impelling the exclusion of a utilitarian and subservient discourse of musical education solely as a
didactic or leisure resource. We consider music as fundamental knowledge in human formation.
To do so we collect mythologies of origins of diverse civilizations in books and periodicals. Our
survey concludes that music presents itself in the most diverse cosmogonic myths, in different
parts of the globe, as well as in different times. Not only in the place of creator, but also of
creature. It is pregnant with existence in the diversity of human experience. It is possible to

ponder the existence of a collective unconscious that governs this theme as a human archetype.
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Introducao

Presente em todas sociedades conhecidas que habitaram o orbe terrestre, a
musica ainda parece necessitar de apoio para localizar e fundar seu espago na existéncia e
na formagdo humana. O que ¢ a musica no homem? Quais forgas biolégicas e cognitivas
moldaram o comportamento musical da humanidade e a diversidade musical? Qual a
papel da musica e por que toda cultura humana a possui? Quais sdo as caracteristicas
universais da musica e do comportamento musical nas culturas? Essas perguntas podem
ser variavelmente respondidas pelo senso comum: musica é bom porque acalma, musica
¢ bom para matemdtica, musica é bom para concentragio, musica ¢ bom para disciplina
e etc. Possivelmente, a dificuldade de responder questdes desse tipo, em nosso
questionamento, estd na inabilidade da epistemologia ocidental positivista tratar de um
conteido que ndo contempla a reprodutibilidade de dados como assim espera a ciéncia
exata. Musica, em suas multiplas formas e manifesta¢oes, carece de ser igual e significar
por igual para todos, em todos, e como resultado, seu estudo e caracteres na academia
foram por muito deixados 2 margem.

O fenémeno da unidade musica, conhecimento ininterrupto na a¢do humana, a
ciéncia atual ainda ndo conseguiu cientifici-la pela razdo. A ndo conversio da musica
numa ciéncia matemdtica como materializagio de razdes apofanticas, demonstrativas
dentro dos critérios ajuizantes da ciéncia pura, aponta o que é musica para uma
intangibilidade, para um lugar simbdlico, expressivo em que nem a semidtica conseguiu
identificar, medir ou regular, mas simplesmente codificar e representar colocando-a sob
controle dos signos do circulo académico.

Ao largo dessa discussdo, nosso olhar fundamenta-se no pressuposto de que a
musica ¢ um espelhamento do humano e do verbo em agio da coisificagdo do ser.
Quando discorremos sobre musica, ndo tratamos da musica de hoje ou a que a ciéncia
positivista tentou matematizar, também ndo discorremos acerca da musica como

produto, mas sim da miusica como conhecimento, como um universal humano: como
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génese. Musica sendo o que faz o humano ser a si mesmo. Ao nosso modo, o homem ¢
feito musica ao passo que a compde na medida de sua interagdo com o mundo que o
cerca: a musica ¢ a prépria vida. Ea palavra cantada.

Entdo, neste artigo, atentamos nosso olhar para os mitos e cosmogonias de
diversas civilizagdes, creditando fomentar nossa hipétese de que o homem ¢é musica
sempre, sendo assim, representa de forma absoluta sua existéncia e sua génese através
dela nio de forma ocasional, mas sim em um inconsciente intencional, como um
inconsciente coletivo.

Para tanto, recolhemos em bibliografias variadas alguns mitos de antigas
civilizagbes que alocam a musica como criatura e criadora, como o audivel e o inaudivel,
entre o som e a poesia, a fim de pensar como se caracteriza a presenca da musica no
inconsciente humano. Isso, tratando como base o seguinte pressuposto. O homem é

musica enquanto homem ele €.

Fundamentacao Teorica

Misica e homem

Remontando os espagos da musica, versamos que o mito nos ¢ fundamental
perspectiva para ver uma outra musica, a musica que hd na musica, o Ser que hd em ser e
se personifica em musicalidade e harmonia, isto é, na composi¢io dos opostos
complementares. A musica € tdo existente quanto o préprio humano é. Se a presenca da
musica ¢ codependente da existéncia humana, nido nos parece possivel em tratar do
humano sem tratar de musica.

Barbeitas (2007), citando Francesco Giannattasio remonta:

A “revolugio antropoldgica” que caracterizou o ultimo século, consentindo as
diversas culturas um desvelamento reciproco, permitiu, entre outras coisas,
constatar que nio existem sociedades, por mais restritas e isoladas que possam
ser, desprovidas de alguma forma expressiva musical. Em outros termos, é
hoje possivel compreender que a musica constitui um “universal” do

comportamento humano, como a linguagem ou a organizagio social

(GIANNATTASIO, 1998 apud BARBEITAS, 2007 p. 1).
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Ao que parece, o homem s6 é homem enquanto sua musicalidade. A musica
sempre esteve no ato de existir humano e esse é o primeiro passo fundamental para
nossa reflexdo. Serd entdo possivel objetivar desse ponto de pensamento a musica como
um elemento em conjunto com o existir humano?

Uma diversidade de pensadores interrogou e desejou encontrar caminhos para
responder essa incégnita: homem/musica. Entre alguns: Na psicologia, Stumpf (2012)
publicou em alemio, no ano de 1911, seu livro “The origins of music”. Na filosofia
podemos citar diversos autores que pensaram a musica, desses ressaltamos Rosseau
(2008) igualando a origem da musica e das linguas, Schopenhauer (2001) que definiu a
musica como vontade e Nietzsche (1992), em seu livro “ que alocou a musica em alto
patamar entre as artes. Em estudos da neurociéncia, Levitin (2007 e 2010) e Zatore &
Peretz (2006) contribuiram para observar a agdo fisica do cérebro. Na musicologia,
Blacking (1974) perguntou-se o quio musical é o homem e ampliou no seu trabalho de
1992. Sloboda (1985) também buscou responder essa questdo. Além desses, o livro “The
origins of music” organizado por Wallin, Merker & Brown (2000) reuniu music6logos,
bidlogos, antropélogos, arquedlogos, psicélogos, neurocientistas, etologistas e linguistas
para examinar o que chamaram do nascimento da biomusicologia evolutiva. Além
desses, o psicélogo inglés David Tame (1984) e o jornalista alemdo Joachim Berendt
(1993) apontaram para ciéncia oriental, defendendo a hipétese de que a musica que se
ouve é apenas um rascunho de uma musica universal. Todos esses trabalhos remontam
olhar para da musica através da génese humana, para tanto desejamos olhar para essas
mesmas questdes, observando os mitos em que a musica se apresenta como principal.
Trés importantes principios nos sio basilares neste artigo.

Primeiro, a metafisica da harmonia apresentada a Glauco por Sécrates no
didlogo (VII, 531a) da obra “A Republica” de Platio. Segundo Tomas (2005), o didlogo
propde a interpretagdo de dois tipos de musica: a primeira possivel de audi¢do material e
a segunda ndo, sendo esta segunda objeto de atencdo, pois ao ser abstraida de sua
sonoridade, ela atinge o mais alto grau, sendo a mesma pensada de forma independente
da musica tangivel aos érgdos auditivos. Ela ndo estabelece contato com o mundo fisico.
Assim, para Sécrates hd uma metafisica da musica, pois a harmonia da musica é um

substrato da esséncia do universo (cosmos), como se houvesse um fluido universal de
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onde tudo provém. A musica é a representagdo do alcance dos sentidos mais elevados e
imponentes dessa esséncia universal. Para Sécrates todas as agdes e pensamentos
humanos tem necessidade de ritmo e harmonia (TOMAS, 2005). Logo entdo, nosso
trabalho se baseia em dois pensamentos socraticos sobre o que ¢ a musica. A que soa, ¢
criatura e se apresenta em som: ¢ audivel. E a que permite soar: criadora e inaudivel e
provém do universo.

Em segundo, é nosso ponto de partida entender a palavra como palavra
cantada. O elemento musica aqui refere-se ao que soa, ao que ¢ enunciado. Diria
Rousseau: “a cadéncia e os sons nascem com as silabas: a paixio faz falar todos os 6rgios
e confere voz a todo o seu brilho; assim, os versos, os cantos, a palavra, tém uma origem
em comum” (ROUSSEAU, 2008, p.145). Para esse artigo, assumimos que todas essas
atividades humanas sido musicas enquanto esséncia, possuem musicalidade enquanto
ritmo e movimento que possuem. Portanto, o mundo é som e siléncio e nossa
perspectiva se constitui na medida em que todo o mito é sonoro, mesmo que nio
apresente um elemento acustico, pois que é enuncia¢io da criagdo e representacdo da
acdo humana. Neste trabalho, reunimos mitos que apresentam o sonoro, observando a
reprodutibilidade dessa face humana: sendo o mito, uma verdade.

Em terceiro, nossa hipétese principal de que a génese humana se dd pela
musica, ndo ¢ inaugural e nem isolada. Observamos isso em outros diversos autores,
inclusive no educador musical Murray Schafer (2019). Ao inaugurar seu trabalho:
“Vozes da tirania: templos de siléncio”, em seu primeiro capitulo, o autor apresenta
Ursound, o primeiro som, a for¢a criativa original. Esta se apresenta nos mitos
cosmogonicos. O autor observa que somente apds o elemento actstico, o elemento

visual entra em jogo nos mitos, porém esse lugar do som foi renegado pelo tempo.

...estarfamos errados ao pensar que o som, tendo funcionado tdo
criativamente na abertura do mito, fosse tdo rapidamente relegado a
uma posi¢do secunddria. De fato, ele continua sendo o meio pelo qual
Deus e o homem se comunicam e, assim, mantém a posi¢io de

importincia primordial ao longo da Biblia (SCHAFER 2019, p18).
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Por fim, sabe-se que o mito para as sociedades primeiras é o sagrado, verdade,
jd que sempre se refere a uma realidade. Ao tratar da relagdo do mito e o pensamento
dos eruditos do século XIX, o mitélogo Mircea Eliade pondera que:

Ao invés de tratar, como seus predecessores, 0 mito na acepgio usual
do termo, como “fibula”, “inven¢do”, “ficgdo”, eles o aceitaram tal qual
era compreendido pelas sociedades arcaicas, onde o mito designa, ao
contrario, uma ‘“histéria verdadeira” e, ademais, extremamente
preciosa por seu cardter sagrado, exemplar e significativo. Mas esse
novo valor semintico conferido ao vocibulo “mito” torna o seu
emprego na linguagem um tanto equivoco. De fato, a palavra é hoje
empregada tanto no sentido de “fic¢io” ou “ilusdo” como no sentido —
familiar sobretudo aos etnélogos, socidlogos e historiadores de
religides — de “tradigio sagrada, revelagio primordial, modelo

exemplar (ELIADE, 2000, p. 7).

O mito, nos dias atuais, nio estdi em local secundirio nas formulacoes
académicas sobre o homem, suas rela¢des interpessoais e seus conhecimentos sobre si.
H4é verdade no mito, apesar da sua aparente premissa fantasiosa e suas alegorias ainda
nio tangiveis pela epistemologia vigente, ele revela como o homem pensa e sente. Para
tanto, refletimos acerca de alguns mitos sonoros e seu lugar na reflexdo sobre a musica

na formagio do homem moderno através do modelo de inconsciente coletivo junguiano.

A musica como arquétipo do inconsciente coletivo de Jung

Dois conceitos sdo necessdrios para compreender os rumos da experiéncia
humana e a nossa inteng¢io neste trabalho. Além disso, é preciso experienciar o mundo
entendendo o modelo ciclico que as relagdes humanas estabelecem com o tempo
mitoldgico, a meméria e a musica como conhecimentos origindrios. Nao importa que
instrumentos o homem empregue; em um determinado momento hd de chegar a um

limite de evidéncias e de convicgdes que o conhecimento consciente ndo pode transpor

(JUNG, 2016).
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O primeiro conceito ¢ o do inconsciente coletivo. Esse pode ser entendido
como uma camada profunda da psique humana onde reside materiais herdados e se
apresentam comuns a todos os humanos. Uma estrutura psiquica que acumula, durante a
evolugdo e o ensaio humano, experiéncias que sdo reveladas na forma do que ele chamou
de arquétipos. A teoria foi resposta de experiéncias com sua paciente Frank Miller,
"Jung reuniu uma série de mitos, contos de fadas e motivos religiosos afins, oriundos de
remotas paragens do mundo, para interpretar imagens dos pacientes. Ficou
impressionado com os surpreendentes paralelos” (STEIN, 2006, p. 86-87).

Jung percebeu marcas padrées de comportamento, repeticio dos modelos de
interagdo com as coisas e as pessoas mesmo sendo estes de diferentes culturas e lugares
geogrificos distantes. Todo humano possui individualidade, suas roupas, suas comidas,
sua lingua, suas cang¢des, sua memdria, sua cultura: sua unidade. Entretanto, hd marcas
que sdo universais, ndo importa a regido ou individualidade. Essas sdo algumas vezes
relatadas através dos mitos e histérias, descri¢oes imagéticas contadas durante os tempos
e como forma de marcar esses padrées estabelecidos no homem, ele propde uma ligagio
com as mitologias e histérias contadas através dos tempos, fazendo do mito algo real e
instrumento central para psicologia junguiana na teoria dos arquétipos.

Jung aponta que o termo archetypus (arquétipo) se apresenta em outras
literaturas, sdo elas: Filo Judeu com referéncia a imago dei no homem. Em Irineu no
Adversus omnes haereses, no Corpus Hermeticum, em Dionisio Areopagia e em
Agostinho, apesar dele ndo utilizar essa expressdo, a ideia esti estabelecida na sua
literatura em “De divinis mominibus”. Também se apresenta como perifrase explicativa
do eros para designar as ideias como modelos de todas as coisas existentes. E em Levy-
Bruhl para designar as figuras simbdlicas da cosmovisdo primitiva como representagio
do inconsciente (JUNG, 2014). Observa-se assim que essa ideia de contetidos psiquicos
coletivos animicos néo ¢ de propriedade tnica desse autor, mas toma for¢a na psicologia
junguiana discernindo a forma de pensamento arcaico-mitolégico gragas ao advento do

“Iinconsciente”, bastante preconizado no seu tempo.

Nio é o mundo como tal o conhecemos que fala a partir do seu
inconsciente, mas o mundo conhecido da psique, do qual sabemos que
reflete apenas em parte nosso mundo empirico, e que, por outro lado,

molda este dltimo de acordo com o pressuposto psiquico. O arquétipo
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nio provém de fatos fisicos, mas descreve como a alma vivencia a
realidade fisica. A mentalidade primitiva ndo inventa mitos, mas os
vivencia. Os mitos sdo revelagbes origindrias da alma pré-consciente,
pronunciamentos involuntirios acerca do acontecimento animico

inconsciente e nada menos do que alegorias de processos fisicos

(JUNG, 2000 p.155).

Esse ¢ o fundamento de nossa interlocugio entre musica, mitos e os arquétipos:
uma marca que personifica o sujeito. Nossa hipétese apresenta a musica como um
fundamental humano, para tanto observamos os mitos.

Préximo as nossas linhas de pensamento acerca da génese sonora que o ser
passa durante sua criagio e interagdo com o mundo fisico e metafisico, Benenzon (1988)
também nos € pertinente, pois assevera as relagdes extra e intercorpéreas com a musica.
Ao tratar dos conceitos de ISO compara as relagdes dinidmicas pessoais que o ser tem

com os sons. Descreve que:

Esse conjunto de sons de movimento-som condensa os arquétipos
sonoros herdados onto e filogeneticamente. Evolutivamente se lhe
agregam as vivéncias sonoro-vibratérias e de movimento durante a
vida intra-uterina, no periodo gestacional. Mais tarde se enriquece

com as experiéncias vividas durante o parto, nascimento e durante

todo o tempo de vida (BENENZON, 1988 p.34).

Para Benezon hd um conjunto sonoro que ¢ arquetipico para todo humano
enquanto marca (som da chuva, do vento, objetos caindo, a voz feminina e masculina, os
sons de instrumentos) e hd os sons que sdo pessoais, da sua prépria histéria, da unidade
do ser humano. Esses sdo utilizados como medicamentos para tratamentos de pacientes
em diversas situagdes. A agio da musicoterapia pretende respeitar essa identidade tanto
para os sons que sdo aceitiveis como também os recusados. Para o musicoterapeutas os
ISOs servem como elementos de anamnese. Isso reafirma nossos pontos acima
assinalados acerca dos contatos sonoros primeiros e nossa hipétese da musica como

arquétipo.
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Por esses caminhos levantamos a hipétese de que a musica é mais um dos
diversos arquétipos, mais uma marca inaugural primordial que ndo foge do
conhecimento inatista das relagdes padrées analisadas por Carl Jung. Quando se olha
assim para a musica, ndo ¢ a musica do ouvido, mas o Ser da musica, a poiésis, a que
apresenta o que estava velado e através da musica: desvela. A que expde o Ser, a
manifesta¢do da verdade do Ser, quando entdo encoberto, torna-se clareado. O belo e a
beleza como formas em que essa verdade vigora. A arte como um por se obra da verdade
(HEIDEGGER, 2010). E dessa musica que tratamos e defendemos enquanto arquétipo
inerente, inato e coletivo. Para nds a musica é também uma entre essas diversas marcas
universais onde se observa identidades e func¢des idénticas em diversas civilizagdes

temporais e atemporais.

Mitos cosmogonicos: a musica como criadora e criatura

Nossa busca foi realizada por levantamento bibliogrifico sobre mitos e musica.
Essa apresentou alguns significativos pontos que aqui devem ser elucidados antes de
apresentarmos a coleta. Nem todos os mitos de origem, ou histérias mitolégicas que
colhemos apresentaram necessariamente um elemento sonoro em primeiro nivel, porém
sabe-se que a escrita é posterior hd muitas origens sociais e a tradi¢do oral se perdeu no
tempo, portanto algumas cosmogonias podem simplesmente nio existir em registro para
nés. No mesmo passo, algumas civilizagdes foram influenciadas pelas civilizagdes que as
dominaram. Um forte exemplo disso, € a incursdo da literatura judaico cristd em diversas
regides. E para tanto, algumas histérias podem ter sido influenciadas pela cultura
dominante, fazendo com que a narrativa cosmogoénica se torne préxima. Outro ponto
fundamental ¢ elucidar que muitos dessem contos eram poemas, cantados pela memdria,
foram passados por geragdes através da memoria ritmica musical.

Descobrimos que diversos mitos podem ser assertivos acerca da hipétese aqui
proferida. Para Schneider (1986), a ideia da génese do mundo como um som ou uma
cang¢ido deve ser bastante antiga. Em seu estudo, defende que, quando nos mitos hd a
enunciagio da génese do mundo de forma assertiva, hd sempre um elemento sonoro

(actstico) que estd presente de forma decisiva. No momento em que um deus manifesta
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a vontade de dar nascencga a si mesmo, o homem, outro deus ou o céu e a terra emitem
um som, o som da cria¢do, expira, suspira, fala, canta, grita, ulula, vomita, troveja ou
toca um instrumento. Por exemplo, num mito egipcio, a criagdo se d4 com um crocodilo
batendo na barriga com sua prépria calda, fazendo uma mengéo a batida de um tambor.
No mito esquimd, a caverna cantante, a goela escancarada. No mito Shruti hindus, a
tenda na rocha dos Upanishads é responsavel pelo som da criagdo. O som, vindo do
vazio é obra do pensamento que faz vibrar o nada e, propagando-se, ele cria, ¢ primeira

forga criadora, personificada pelos deuses cantores (SCHNEIDER, 1986).

Nos relatos da Criagio de quase todas grandes religides culturais, a
Palavra aparece sempre unida ao mais alto Deus criador, quer se
apresente como o instrumento utilizado por ele, quer diretamente
como o fundamento primdrio de onde ele préprio, assim como toda a
existéncia e toda ordem de existéncia provém. O pensamento e sua
expressdo verbal costumam ser ai concebidos como uma sé coisa, pois

o coragio que pensa e a lingua que fala se pertencem necessariamente

(CASSIRER, 2013, p. 65).
Em outra exemplo:

Sempre que Deus se revelou aos seres humanos, Ele foi ouvido. Ele
pode ter aparecido como luz. Todavia, para ser entendido, Sua voz se
teve que ser ouvida. A expressio “E Deus disse”, estd em todas as

escrituras sagradas. Os ouvidos sio o meio de acesso do receptor

(BERENDT, 1997, P.21)

Na Polinésia, Samoa, no Taiti e no Havai, trés deuses: Tane, Tu e Rongo
criaram o mundo. O simbolo de Tune era a trompa, o de Tu a concha triton e Rongo
era a verdade contendo som e tonalidade (BERENDT, 1994)

Na histéria judaica, o homem ¢é feito do barro e trazido a vida pelo sopro de
Deus. E o préprio mundo ¢é criado pela boca (sopro) dos deuses. Consta na Tora: “No
principio, Deus criou os céus e a terra. E a terra era vi e vazia, e (havia) escuriddo sobre

a face do abismo, e o espirito de misericérdia procedente de Deus soprava sobre a face
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das 4guas. Deus disse: "Haja luz, e houve luz” (TORA, 1962, pp. Génesis 1 1-3).
Posteriormente, na cultura judaico-cristd, o prélogo do Evangelho de Sio Jodo: “No principio
era o Verbo. E o Verbo estava com Deus. [...] Tudo foi feito por Ele e sem Ele nada se fez [...] E
o verbo se fez carne” JOAO 1, 1998).

Em hieréglifos, Thot, deus egipcio da palavra e da escrita, da danca e da
musica, da sabedoria e da magia, cria o0 mundo ao repetir sua palavra que ri” por sete
vezes. Thot bateu palmas e soltou sete gargalhadas, nascendo os sete deuses (SERGL,
2017 apud ROLLAND-MANUEL, 1965, p.155). E, nos “Livro dos Mortos” egipcio,
1é-se que o deus sol, R4, ¢ autocriador, e, quando entdo dd nome a si mesmo (esséncias e
poderes), desse origindrio discurso, surge tudo quanto possui existéncia determinada e
ser determinado: quando ele fala, surgem os deuses e os homens (CASSIRER, 2013);
vocalizando os sons, ele materializava. Outra divindade egipcia, Khepri, o sol da manhi,
gradualmente veio a ser considerado como uma encarnagio do préprio Sol, e, por isso,
tornou-se uma das formas do Deus do Sol. Cria-se ao proferir seu préprio nome.

Pode o som ser o criador como o que dd o prenome a deuses, como os deuses
lituanos: deus do gado, Baudis, o rugidor, Birbullis, o zumbidor e o deus do terremoto,
Drebkulis, o “agitador” (CASSIRER, 2013). O deus propaga seu nome, seu som e se
cria, como o mito do Tibet, onde “Om Mani Padme hum” é um mantra, uma invocagio
ao Avalokitesvara. No principio era o “OM”. O Buddha da compaixio divina se dd
quando evocado. Para os tibetanos, a criagio também surgiu do vento. Com sua
agitacdo, criou os gjatams, as formas primevas e o primeiro alicerce do mundo. O vento
soava enquanto o som formava a matéria e, em virtude do som destas, formavam-se
outras formas (BERENDT, 1997).

Outro exemplo de como a musica se apresenta nos mitos de origem ¢ um mito
Arecund que trata da "origem do veneno de pesca": timbé. Num certo momento do
mito, o arco-iris ¢ uma serpente d’dgua que é morta pelos passaros, cortada em pedagos e
sua pele multicolorida é repartida entre os animais, conforme a coloragdo da parte
repartida pelos animais, o animal ganhava o som de seu grito, sua cor e seu pelo ou
plumagem. A morte da serpente no mito é objeto da criagio de cores e sons particulares
de cada animal que ali se desvela, formando a arara, o papagaio, o jacu, o rouxinol, o

tapir, a capivara, o veado, a cutia, o caititu, o macaco. (WISNIK, 1989, p. 36).
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Sergl (2017)! publicou em seu artigo uma série de mitos nos quais o sonoro é
primeiro. Em sua pesquisa relata que, entre os némades mongois, indios Cheyenes
americanos, os Zulus, os Massai e os Ewe africanos, os polinésios, os chineses e os
Mbowamb da Nova Guiné, o trovio é elemento de identidade no momento da criagio.
Apés o trovio é que o canto da luz do sol comeg¢a a radiar. Em outros exemplos,
Mulungu, é o Deus criador dos Kamba e se dd como uma flauta. Para os Zulus, é
também uma flauta de bambu objeto da criagdo. No Céucaso, a terra foi separada do
mar pelo sopro de dois tubos. Em Java, o som de um sino e na India, uma orquestra de
tambores. Os aborigenes californianos acreditam que uma pena surgiu flutuando no ar e,
girando, criou os sons que fizeram aparecer a Terra. Para os californianos, um grande
ronco foi motivador da criagdo. Assim como para os japoneses, em outro mito da
criagdo, um canico sagrado fez surgir o criador. J4 em mitos cosmogdnicos como um
ovo, Sergl notou que o rachar do ovo se faz como uma boca. Amon, deus egipcio, sob a
forma de gansa, choca o ovo solar cuja boca emite o nascimento da luz, do sol. Na India,
o ovo chocado possibilitou a saida do Deus — cantor, proferindo a primeira palavra
(SERGL, 2017).

Na cosmogonia Yorub4, diz: Olurun existia e nada mais. E tudo que existia era
uma massa infinita, ao mover-se lentamente e ao respirar, Olorun deu origem a dgua, ao
soprar deu origem a Orun (céu), e dessa danga dos ventos criou terra, ar e dgua,
posteriormente criando uma massa avermelhada (lama): Exu (SOARES, 2016).

Em outro mito japonés da criagdo, Amaterasu, a deusa do sol, refugiou-se em
uma caverna fazendo com que o caos se desse, tudo tornou-se escuriddo, pois ela era a
luz do sol. Os campos de arroz nio prosperaram e nio se sabia mais o que era dia ou
noite. Entdo, a pedido, Omoikane, deus da inteligéncia, Izanagi criou uma harpa com
arcos e compos suaves melodias que encantaram a ninfa Ameno Uzume fazendo com
que esta dangasse e cantasse de forma provocante, exibindo suas partes intimas com

caretas irresistiveis. Amaterasu, a deusa que se pds na caverna criando o caos, ouviu a

! Para tanto o autor se baseou em uma série de livros, dentre eles a colecio de 3 livros chamada: Homenm,
mito e magia de Arnaldo Gongalves, editora Trés de 1970. Também nos escritos de “A musica: das
origens a actualidade” de Fernando Lopes Graca. Enciclopédia da Pléiade, editora Portuguesa. Barcelos:
Arcédia. 1965.
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cang¢do e a risada de outros deuses ao longe, decidiu sair da caverna para ver. Nesse
momento, o mundo iluminou-se (LUCAS, 2012).

Na histéria do México, para os astecas, “Inaudivel e Imével” (o criador). Mudo
como pedra: um iceberg. Um dia arremessou a montanha para longe de si e rompeu o
siléncio por ndo conter o desejo de criar o mundo e os seres. Cantou: faga-se o mundo!
E fez-se o mundo (BERENDT, 1997).

Freud (2008) observa outros mitos. No mito maia Popul Vuh, os deuses estdo
sentados em circulo de luz, nada mais existe, exceto um mar tranquilo e um céu sem sol.
Solitdrios, ap6s um coléquio, eles ordenam “Terra!”, entdo brota das espumosas ondas a
terra. Posteriormente, ordenam florestas, animais e outros por simples palavras. Os
uitotos colombianos contam: “No comeco, a palavra deu origem ao pai’. Os indios
maidus da América do Norte dizem que no inicio havia apenas dgua, e o Coiote gritou:
“Que a espuma das ondas seja areia”, e assim tudo se criou. O deus Nichant dos indios
Gros Ventre (barriga grande), da regido de Montana nos EUA, modelou um circulo de
barro, pisou dentro dele, fechou os olhos e exigiu: “Que haja terra até onde meus olhos
possam ver!”. No Taiti, Taaroa concede extensio ao mundo por seu mero
pronunciamento. Na antiga suméria, Gilgamesh separou céu e terra ao pronunciar o
nome do homem (FREUD, 2008). Préximo a esses relatos, o filésofo Préclus, no século
V a.C,, descreve um poeta 6rfico que atribuia o nascimento dos deuses ao riso da
divindade soberana e que o nascimento do homem se deu por suas ligrimas (MINOIS,
2003).

Na antiga Pérsia:

Hafiz um dos grandes poetas da antiga Pérsia conta seguinte lenda:
“Deus fez uma estitua de barro a sua prépria imagem e que essa
estdtua possuisse uma alma. Mas a alma recusou-se a ser aprisionada
pois é de sua natureza ser livre e voar a vontade. A alma nio quer estar
presa, nem admite que se lhe imponham limites. O corpo é uma prisio
e a alma recusou ser adentri-lo entdo. Entio Deus pediu aos anjos que
tocassem sua musica. E, a2 medida que os anjos tocavam, a alma ficou
extasiada. Para poder sentir melhor a musica e ouvir 14 de perto a alma

entrou no corpo’. Hafiz diz: “As pessoas dizem que ao ouvir aquele
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som, a alma entrou no corpo; a verdade, porém é que a prépria alma

era o som” (BERENDT, 1997 p.215).

Também no livro francés de Felix Guirand (1935), hd uma diversidade de
mitologias que podemos enunciar. Na Mitologia Assirio Babilonica a dgua é elemento
essencial. A fusio da dgua fresca (Apsou) e de dgua salgada (Tiamat) deu origens aos
deuses e todos os seres humanos. Apsou é o pai e Tiamat, personificagio do mar, ¢ o
feminino que déd a luz a0 mundo. Das suas dguas combinadas saiu primeiro Mummu (o
som das ondas), entdo um par de serpentes monstruosas, Lahmou e Lahamou deram 2

luz a grandes deuses Anshar e Kishar.

Na mitologia Eslava, o nascimento dos deuses, o dualismo primitivo: Bielobog
e Tchernobog (“um Deus branco” e "Deus negro"). Em seu pantedo de deuses héd o
importante Deus Perun, o Deus trovio e também da fertilidade. Segundo Guirand, na
mitologia céltica hd uma auséncia de mito de origem. No Pais de Gales foi comunicado
apenas relatos do inicio e nunca escrito. Posteriormente, estes ensinamentos foram
escritos nos "Barddas". Diz assim: No come¢o nio havia nada, s6 Deus e Annwn. A
vida organizada comegou pela Palavra - Deus pronunciou Seu nome inefivel e
“Manredo”foi formado. O Manred era a substincia primordial do universo. A
cosmogonia babilonica é uma das mais conhecidas do mundo. A figura do Caos
novamente ¢ vista em oposi¢ao aos deuses. Uma grande batalha entre essas duas forgas
teria dado origem ao universo, em um sonoro conflito césmico entre a Ordem e o Caos.
A deusa Tiamate, que representava o oceano primitivo, batalha contra Marduque e ¢
derrotada. Os céus e a terra sdo criados a partir da carcaca dividida de Tiamate. Com o
sangue daqueles que conspiravam com ela, a humanidade é criada. Na mitologia
filandesa, Lonnrot reuniu cang¢des da antiga Finlandia e escreveu o Kalevala em 1828.
Nele, o autor relata a existéncia de um personagem central de muitas histérias e também
da cosmogonia: Viiniméinen, deus dos canticos, musicas e poesia. No inicio, eram
apenas as dguas primordiais e o Céu. Mas o Céu também tinha uma filha, chamada
Ilmatar. E Ilmatar quem criou o mundo em um dia e deu a luz Viiniméinen, o primeiro

homem, cujo pai era o oceano. Com canto mdgicos, Viindmoéinen vence batalhas. A
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primeira men¢io de Viindmoinen na literatura é escrita por Mikael Agricola em 1551.

(GUIRAND, 1935).

Os mitos guardam a for¢a primordial de dizer e mostrar o tempo inicial das
coisas: a origem e o que € origindrio. A musica palavra. O tempo entdo nio se faz divisor
com relagdo ao valor dessas agdes humanas que sido importantes para as civilizagoes
primdrias e para as modernas. Toda cosmogonia ¢ sonora, é o que permite soar e o que

da existéncia. O que hd de existe surge do fundo acustico: da musica, da palavra cantada.

Mitologia Grega, Noérdica e a poesia cantada

A musica na Grécia ndo era um ente isolado, era um grupo de conhecimentos
que se entrelacava como uma teia onde: danga, composi¢io musical, habilidade
instrumental, matemadtica, gindstica e poesia encontravam-se conectados num todo
organico (TOMAS, 2005, p. 19). A mousié fazia parte dos ritos gregos, da formagio da
Paideia e da tradi¢do oral e mitoldgica que se estabeleceu por muitos séculos na Grécia
através dos poetas e seus aedos. Por ser memdria, era ela um conhecimento do fazer
conhecer a origem que reunia o que hoje fragmentamos em musica, pensamento,
filosofia e literatura.

O poeta carregava consigo a cosmogonia, quando da permissio das musas ele
cantava a origem. Por que cantavam em forma de poema? Utilizavam assim ja que essa
forma de contar as histérias facilitava na memoriza¢io. “Afinal um poema ¢é mais
memorizével do que um pardgrafo em prosa; e uma cangio, mais memorizdvel do que
um poema’ (TOMAS, 2002, p. 46; HAVELOCK, 1996, p. 189). Assim se fazia a
tradi¢do oral na Grécia. “Como os préprios gregos diziam, a Memoria foi mesmo a Maie
das Musas” (HAVELOCK, 1996, p. 140).

No mito das musas, conta-se que Zeus comanda sua fac¢do de deuses do
Olimpo numa batalha contra os Tits, filhos de Urano. Estes perderdo a batalha e serdo
presos ao final. O embate quase convulsiona a terra, o cosmo ¢ abalado por uma
exaustiva batalha e seus sons. Terremotos e tempestades sdo langados. Zeus, por fim, é
nomeado “o rei”. Foi solicitado a Zeus que se criassem divindades capazes de cantar a
vitéria e perpetuar a gléria dos Olimpicos. Zeus, entdo, partilha o leito com

Mnemésine, a deusa da meméria, filha de Urano (céu) e Gaia (terra). Ela sabe tudo,
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ontem, hoje e sempre; Mnemdsine é onisciente. Ela é a personagem mitica que Zeus
escolhe para registrar a vitéria depois de drdua e importante batalha para ser o Rei dos
Deuses. Havera ela de ser responsivel de celebrar a vitéria através dos séculos.
Imortalizar-se-do seus feitos teogonicos: eis que estdo no agora e sempre. Os dois deuses
se relacionaram durante dez noites consecutivas, ¢, um ano depois, Mnemdsine deu a
luz nove filhas em um lugar préximo ao monte Olimpo. As nove musas, responsdveis
por guardar a cosmogonia, cantavam o presente, o passado e o futuro e, sempre que
evocadas, sdo participes. Nos primérdios, eram apenas deusas da musica, formando um
maravilhoso coro feminino. O poeta, portanto, tem na palavra cantada o poder de
ultrapassar e superar todos os bloqueios e distincias espaciais e temporais, um poder que
s6 lhe é conferido pela Memoéria (Mnemosyne) através das palavras cantadas (Musas)
(TORRANO, 1995; HAVELOCK, 1996; ANDRES, 2012).
Eliade (2000) completa:

A deusa Mnemésine, personificagio da “Meméria” irmi de Cronos e
de Oceanos, ¢ a mie das Musas. Ela é onisciente: segundo o Hesiodo,
ela sabe “tudo que foi e tudo que serd”. Quando o poeta é possuido
pelas Musas, ele sorve diretamente da ciéncia da Mnemdsine, isto €,
sobretudo do conhecimento das origens, dos primérdios, das
genealogias. A musas cantam, com efeito, a comegar do principio o
aparecimento do mundo. (...) Gragas 2 memoria primordial que ele é
capaz de recuperar, o poeta inspirado pelas Musas tem acesso as
realidades originais. Essas realidades manifestaram-se nos Tempos

miticos de principio e constituem o fundamento desse mundo

(ELIADE, 2000, p. 108).

Outra cosmogonia que nos ¢ significativa ¢ a que nos apresenta o hidromel da
poesia. Gaimam (2017) escreve que na mitologia nérdica, surgida na regido da
Alemanha e posteriormente espalhada pela peninsula escandinava, e para os Vikings,
(Ilhas Orcades, Escécia, Irlanda e o norte da Inglaterra, o deus Odin € o deus da criagio
do homem. Nessas historias, também contadas através das Edda Poéticas, Odin é o
mais poderoso e o mais velho dos deuses, um homem alto com manto e chapéu. O Odin
tem dois corvos Hugin (pensamento) e Munin (memoria). Assim como na mitologia

grega, a memoria € a possibilitadora do saber tudo; gragas a ela, o ser torna-se poderoso.
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Hugin e Munin voam o mundo trazendo noticias, quando, entdo, sussurram
dos ombros do deus o que hi no mundo quando estd sentado em seu trono em
Hlidskjalf. Nada pode ser ocultado de Odin gracas ao “pensamento” (Hugin) e 2
“meméria” (Munin). E Odin, que, vencedor da batalha contra o gigante Ymir, soprou a
vida para dentro de dois troncos mortos, depois foram vivos, duas pessoas nuas. Por isso,
Odin ¢ pai de todos, porque foi pai dos deuses e porque soprou a vida nos avés dos avés
de nossos avés. Na mitologia nérdica, Kvisir é resultado do cuspe em uma tina quando
da unido dos Aesir e dos Vanir. A saliva misturada era o simbolo de um acordo selado.
Foi entdo que Odin decidiu transformar essa mistura em um homem: criou-se Kvisir.
Conhecedor dos poemas, os cinticos e os Kennings, era o mais sidbio dos deuses pois
combinava cabeca e coracio e sabia todas as perguntas. E da morte de Ksavir (sangue
dele com mel) que surge o hidromel da poesia. Este foi cuspido por Odin para os barris
como se uma ave levasse para seus filhotes o alimento. Desde aqueles tempos, toda vez
que alguém é capaz de fazer magia com as palavras (poesia e musica), compor poemas e
narrativas épicas, diz-se: provaram do hidromel da poesia, presente de Odin. Diz o
poema épico que, pelo caminho, Odin expeliu hidromel pelo traseiro, jorrando-o
tedorento. Ninguém até hoje quis bebé-lo e, quando poetas ruins, de sorrisos tolos,
declamam rimas feias, diz-se que provavelmente beberam dele. Vé-se aqui que o
hidromel da poesia ¢ criado do ser que tudo sabe e tem todas as respostas, e, por ser tao

importante, Odin vai em busca deste e o espalha pelo mundo (GAIMAM, 2017).

Entre o Ocidente e o Oriente

No mito hinduista iogue, o universo brota da silaba "OM", que é o
imprescindivel Brahma, é o universo. Nio s6 o som do “OM?” ¢ representacio da criagdo
césmica como, quando pronunciada, afina realmente o individuo pelo préprio Tom
celestial ¢ um som unico e soberano, utilizados em técnicas de meditagio, em que nio se

pronuncia, afinando a alma diretamente pelo Som sem Som (TAME, 1984). E a

semente de onde toda criagdo se fez, todo o universo é uma proje¢io de sons. E uma

% Interessante observar que a palavra “mae”, escrita em diversas linguas de forma parecida, também possui

aletra “M”. O que cria, o que gera.
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vibragdo tdo elevada que estd além da compreensdo humana. Para os iogues, do som
primordial, fez-se musica. O primeiro deus a receber a musica foi a deusa do
conhecimento, Shiva (ANDRES, 2012).

Os vedas descrevem o som do “OM” como um som inaugural na criagio,
vibragdo primeira, som césmico, Logos, a musica das esferas, o Verbo ou Tom unico.
Tudo que surge e nasce da natureza vibratéria seja ela tangivel ou uma energia, luz, calor
ou o som audivel, para eles manifestam o préprio som césmico. A musica, entdo, ocupa
um lugar vital na mitologia hindu. Ela é o elo entre 0 homem e a criagdo, capaz de

moldar e alterar os efeitos fisicos que se estabelecem no mundo.

A nogio de que o poder da musica, especialmente a palavra entoada,
pode influir no curso do destino humano e até na ordem do universo,
remonta as mais antigas formas sobreviventes da musica indiana, a
saber, a dos vedas. A férmula entoada ¢ o fulcro de toda a complicada
estrutura das oferendas e sacrificios védicos. O poder das palavras
enunciadas com a entoagdo correta determina a eficiéncia dos ritos:
um engano pode destruir tudo. Proclamamos sacerdotes que, por sua
atividade, nio s6 sustentam a ordem da sociedade humana, mas
também mantém a estabilidade do universo. Por intermédio de
cerimonias bem dirigidas, eles detém um poder compulsivo sobre os

proprios Deuses. O instrumento que produz esse poder é a palavra

(WELLESZ, 1957 apud TAME, 1984 p. 186-187).

Na mitologia hindu, Shiva, o amavel, é um dos deuses da trimurti, a trindade
hinduista. E o destruidor, que destréi para construir algo novo, o transformador. E o
damaru de Shiva que marca o ritmo da sonoridade na cria¢io do mundo, expressa o
circular, os ciclos da luz e da sombra, da vida e da morte (ANDRES, 2012) Conta o
mito que Shiva com o som do damaru marca o ritmo do universo e os compassos de suas
dancas ddo movimento a vida que existe. As vezes, ele deixa de tocar por um instante,
para ajustar o som do tambor ou para achar um ritmo melhor e, entdo, todo o universo
se desfaz e sé reaparece quando a musica recomega (LEIROS, 2015). Ao nosso ver

tazendo uma analogia aos grandes periodos apocalipticos dos tempos, como os periodos

de mudan¢a da humanidade, como um eterno ciclo vivo. Outro deus-criador védico,

79



CARVALHO, A. C. de; RAMALHO, C. G. de A. Cosmogonias e a musica: Reflexdo acerca do inconsciente coletivo e as
representagdes musicais nos mitos de origem. R. Cientifica UBM - Barra Mansa (R]),
ano XXIX, v. 21, n. 41, 2. Sem. 2019. p. 61-88.
ISSN 1516-4071

Prayapati, era hino e cangéo: os ritmos eram seus membros e os membros de deus criou
o mundo (BERENDT, 1997).

Como pritica religiosa e sendo uma das culturas mais antigas da histéria das
sociedades, nos ¢ conveniente perceber que seus apelos miticos sdo baseados no som, no
musical, no poder da voz e da relevincia da respiragio. O préprio nome do deus Brama
significa for¢ca mdgica, palavra sagrada, hino, em que todas as ocorréncias miticas e
eventos divinos sio declaradamente recitagdes cantadas. Como ji dissemos a palavra
“OM” tem poder de ressoar a génese do mundo, o que quer que tenha existido no
passado, o que quer que exista no agora, o que quer que venha a existir no futuro, é
“OM”. E o que quer que transcenda o passado, o presente e o futuro além de nosso
entendimento também é “OM” (WISNIK, 1989, p. 38). Para os hindus a musica era
uma ciéncia primeira: saber primordial.

Na cosmogonia chinesa, hi a “Origem Una” é criadora de todos os tons
césmicos e de todos os sons da terra, todas as coisas. A vibrag¢do césmica fundamental,
nio diferencada, era um conceito central. A musica era o som audivel, a emanagio do

Som Fundamental, inaudivel. O Som Fundamental governa o mundo.

Foi essa vibragio Una, que emanando de Deus, veio a ser os dois —
yang e yin — sobre os quais se baseou toda a criagio. Acreditava-se que
a vibragdo Una, origem de toda a matéria, energia e ser, era o Verbo
enunciado do Supremo. Visto que cada um dos doze “T'ons Césmicos”
nio passava de um aspecto — uma duodécima — parte da Vibragio Una,
achavam os chineses que, literalmente, cada nota musical, reflexo de
um dos doze tons, era também uma manifesta¢io terrena do Grande
Tom Uno. Cada nota de musica, na verdade, executava-se como uma
celebragio, uma homenagem e evocagio do Tom Pai. [...] eram muito

reverenciados pelos sdbios musicos (TAME, 1984, p. 43).

Os Guaranis também nos servem de exemplo de cosmogonia que apresenta o
som como ente criador do cosmo. Segundo Jecupé (2001), a mitologia dos Tupy-
Guarani, Nande Ru Tenondé (Nosso pai primeiro) simula a Suprema Consciéncia cujo
corpo € espago imanifestado e sua presenca se desponta de forma a ser esséncia

manifestada: o ritmo, o Espirito-Musica ou Grande Som Primeiro, como geradora da
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vida GECUPE, 2001). Para os Tupis, a musica e o canto nio somente sio a matéria
primeira, mas também sdo entendidos como bélsamo de cura, pois compreendem que a
musica conecta a alma do enfermo ao préprio espirito da vida, ao primeiro som
produzido por Namandu.

O ser humano ¢ percebido como “alma-palavra” ¢ o que se expressa mediante a
linguagem e por meio do pensamento. Ser e som tém o mesmo sentido. Para essa
percepgio € necessdrio ampliar 0 nosso conceito de som para além da vibra¢do sonora,
percebé-lo como corpo-vida, principio dinidmico da luz cuja forma, denominamos
“consciéncia” JECUPE, 2001, p- 56).

Quando o espirito toma a vida ele se torna memdria que ganha corpo na voz,
no entoar, ¢ entoado, passa a Ser, desvela da escuriddo do nio existir, reconhece-se
enquanto ser e advém a possuir um tom, um som, um sopro criador. A vida é entoada
como forma, corpo, palavra que possui uma esséncia, um espirito. O nome ¢é espirito
provido de alma, sendo soar-siléncio, silenciar sonoro, som-silente.

Segundo o trabalho de Jecupé (2001) sobre a mitologia tupi, o povo brasileiro
mais ancestral que se tem noticia sdo os Tupy (Tu - som; py-pé, assento), tudo ressoa,
todos objetos nascem com um som, tudo entoa segundo essa cosmogonia: pedras,
animais, vento, terra, o homem, todos possuem uma manifestacio sonora. Outros
grupos indigenas do continente também apresentam cosmogonia e mitologia rica em
sonoridades, tais como: os Ywalapiti, Arecund, Wauja e Kamayurd, trata-se de uma
verdade que ultrapassa as barreiras geograficas brasileiras instituidas pelos colonizadores,
uma verdade amerindia.

Esses mitos remontam o alugar da musica e do som como conhecimento
origindrio na formagio das sociedades, sio memorias vivas e ciclicas de um eterno
retorno da experiéncia humana na sua relagio com a musica, 2 memoria e a existéncia.
"Gragas 4 meméria primordial que ele (homem) é capaz de recuperar, o poeta inspirado
pelas musas tém acesso as realidades originais" (ELIADE, 2000), pois para o estudante
atento aos modelos humanos, a génese desses conhecimentos ndo devem ser
menosprezada ji que "conhecer os mitos ¢ aprender o segredo da origem das coisas. Em
outros termos, aprende-se ndo s6 como as coisas vieram a existéncia, mas também onde

encontrd-las e como fazer com que reaparecam quando desaparecem" (ELIADE, 2000,

81



CARVALHO, A. C. de; RAMALHO, C. G. de A. Cosmogonias e a musica: Reflexdo acerca do inconsciente coletivo e as
representagdes musicais nos mitos de origem. R. Cientifica UBM - Barra Mansa (R]),
ano XXIX, v. 21, n. 41, 2. Sem. 2019. p. 61-88.
ISSN 1516-4071

p. 18). Conhecendo a origem é possivel estabelecer relagio com o real, encontrar o que é
do humano e seu conhecimento origindrio que ¢ também encontrar-se.

Seria acaso encontrar tamanha comunhio entre mitos tdo longinquos em
tempo e espago como os mitos Chinés e o Guarani? Mitos onde a musica ¢é criadora e
criatura. Ao contrrio pensamos, esses conhecimentos sio representacoes arquetipicas. E
reprodugio da atitude humana desvelada em mitos.

A musica é memoéria e origem nas circunstancias do que é ser o mundo

enquanto mundo ele é.

No fundo, o universo é essa harmonia e polifonia musical, que a tudo
ordena e manifesta no que é enquanto sentido, mundo. E importante
perceber que nio é a memodria que origina a unidade, mas é esta que

por ser e para unidade, constitui a meméria (CASTRO, 2011, p. 120).

Entdo, esse eterno vir-a-ser que é o pensar o homem e musica nido pode se
distanciar dos mitos, eles ddo apoio para aprofundar a importancia da musica para a
alma humana em sua integralidade e complexidade, pois o mito é propriamente:

verdade. Velar e desvelar da esséncia origindria do humano.

Mito, ciéncia e musica

Como ultimo exemplo a ser elaborado para compreensdo de nossa narrativa,
sendo claro que essas narrativas ndo se enceram aqui, pertinente é refletir sobre o
distanciamento do homem atual com as mitologias e os estudos levantados pelo
astronomo Duane Hamacher. O pesquisador vem aproximando a cosmogonia aborigene
da Austrilia com a ciéncia moderna através de estudos sobre meteoros e astronomia
aborigene. Seus estudos estdo conseguindo ligar o que denomina-se de fantasioso com a
epistemologia da Ciéncia enquanto acontecimento real, isto ¢, racional. Em Hamacher
(2013) o autor elabora como a cosmogonia aborigene tem relagio com um meteoro
caido, indicando a histéria de Arrernte sobre a criagio de Tnorala, ou Gosse’s Bluff, uma

cratera criada ha 150 milhées de anos atrias.
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No tempo do “Sonhando” (o sonhar) um grupo de mulheres toma a forma de
estrelas e danga na Via-Léctea. Uma das mulheres tinha um bebé em seus bragos e ficou
cansada, entdo colocou o bebé em uma cesta de madeira (turna). Enquanto as mulheres
continuavam a dangar, mexendo com toda Via-Lictea o “Turna” virou e o bebé das
estrelas caiu sobre a borda desse ber¢o, mergulhando na Terra. O impacto forgou as
rochas para cima formando as paredes de estrutura circular, criando assim a cratera hoje
existente em Tnorola. E o primeiro homem e a primeira mulher foram criados. O mito
finaliza proferindo que a mie do bebé, a Estrela da noite e o pai, o Estrela da manha,
continuam até hoje procurando seu bebé. As criancas que ndo olharem para essas duas
estrelas ficardo doentes, ji que estas procuram seu bebé que caiu durante a danga.
(HAMACHER; NORRIS, 2009, p. 15)

A ciéncia empirica que ndo considerava as cosmogonias como vélidas agora se
depara com Tnorola. A histéria da criagdo sobre uma perspectiva aborigene e a histéria
da cria¢do sobre a perspectiva cientifica se respondem, elas se encontram e estabelecem
um novo paradigma. Hoje ainda a tradi¢do exige uma saudag¢do ao entrar na grande
cratera que de acordo com os cientistas foi um meteoro que criou. Ao observar a
chamada Corona Australis, pode-se perceber que realmente ela aparenta um berco
virado (HAMACHER; NORRIS, 2009; HAMACHER; GOLDSMITH, 2013).

Entendemos que de alguma forma a danga dessas mulheres “no tempo do
sonhar” presentifica musica, enquanto origem, ou mesmo enquanto o préprio.
Representa uma figuragdo ao olhar atento que intentamos apresentar ao pensar a musica
como membro permanente das cosmogonias espalhadas por vérias civilizagbes, em
tempo e lugares diferentes de povos de culturas diversas. A musica entdo faz parte de um
dos conhecimentos origindrios da humanidade, ela sempre esteve. Diria Heidegger, “O
que hd de mais antigo entre as coisas antigas nos seguem em nosso pensamento e,
portanto, vem ao nosso encontro” (TOMAS, 2002, p- 50). Olhar a memdria néo é olhar

para tras, mas sim olhar para dentro.

Consideracoes Finais

Todo nascimento é digno de homenagem e comemoragio, investidos de

autoridade da forga divina, os humanos sagram-se mortais e trazem a vida a autoria de
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memorias colhidas, dando conta do dimensionamento das esferas humana e divina,
terrestre e celeste, na reunido do sagrado: um pressdgio — a prece-palavra que conduz a
saga da vida. Quando denominamos a musica como elemento que cria e que ¢ criatura,
olhamos para uma outra musica, ndo sé a que soa, mas a que permite soar: a musica que
hd na musica. Assumimos que nossa temdtica ndo é inaugural, porém necessiria para
entdo reflexdo dos fazeres em musica.

A musica que é de experiéncia comum para todas as civilizagdes pode ser
identificada como um desses simbolos universais inconscientes, uma experiéncia ou
conhecimento que se estabelece para todos em todos como arché. Como tal, nos mitos,
a musica apresenta-se como criadora, criatura e participe, faz parte de um "inconsciente
coletivo”, um arquétipo, pois como ji elucidamos neste trabalho, nio existem
sociedades, por mais restritas e isoladas que possam ser desprovidas de alguma forma
expressiva musical. Entre as estruturas universais de padrdes, que toda a mente humana
pode reconhecer, estava ela desde o comego sendo experimentada e utilizada para a
memoria de tradigdes orais importantes e expondo a verdade do Ser.

Como observamos no mito hindu de Shiva, o mundo se cria a partir da repetigéo
do seu damaru (tamor) e isso nos faz refletir acerca dos batimentos cardiacos humanos,
que como um tambor em ostinato ininterrupto, quando cessado, expde a continuagio da
existéncia. Também quando o mundo se cria, faz se som segundo os iogues, assim como
um bebé grita sua existéncia nos seus primeiros segundos de vida. O mito entdo se torna
real quando observado por esse ponto de vista, tudo tem ritmo, tudo tem vida, tudo tem
um musicalidade, todo o humano é uma unidade: uma musica na sua singulaidade. A
obra humana quando obra estd em perfeita ritmicidade com o homem e seu tempo,
assim como a natureza nio cessa seu fazer, o ritmo humano nio cessa seu pertencimento
no constante ato de criar com o universo que o cerca. Agir e ser sendo sempre um pouco
mais do que se foi antes.

E preciso expandir formulagoes proficuas acerca da ascensio da musica no
curriculo escolar além das justificativas epistemolégicas que hora ouvimos como: musica
ser bom pra concentragdo, bom para acalmar, bom para formulagées de sinapses, bom
para matemadtica e etc. Nao desvalidamos essas aplica¢ées, porém acreditamos nio serem
medulares. O que nos fomenta pensar, musica ¢ a prépria atividade humana: nela, um

reflexo do que é a musica. Nao seria reprodutividade académica os dados hora
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selecionados nesse trabalho? Nao seria uma amostra de que ha uma repetigdo de agdes
histéricas ndo dependentes e similares? Vale-nos observar o homem como sujeito tnico,
mas que possui identidade de humano, assim é a musica no homem.

Parece-nos salutar impulsionar narrativas como essas para nossa reflexdo possa
alcancar novas formas de pensar o homem e o lugar da musica no curriculo formativo,

localizando a musica em seu devido espago: na prépria existéncia humana.
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