Letra, musica e performance: uma
analise cancional.

Marlon Souza Vieira
Mestre em Artes — UNESP. Licenciado em Musica, UBM. Docente do Curso

de Pés-graduagio em Educacio Infantil e Edugio Especial - médulo de Arte
Educagio. UGB Ferp. Docente do Curso de Licenciatura em Musica, UBM.

Jovana de Almeida Vieira
Graduada em Letras - Portugués/Literatura e Inglés - UGB Ferp. Especialista

em Metodologia do Ensino da Lingua Portuguesa — Uninter. Docente no

Instituto Educacional Radeane.

Este trabalho ¢ distribuido sob uma licenga @ | @ @
Creative Commons - Atribuigao 4.0 Internacional - CC BY BN FEH2Y 4[]



VIEIRA, M. S; VIEIRA, J..A. Letra, musica e performance: uma andlise cancional. R. Cientifica UBM - Barra Mansa (R]), ano
XXIV,v. 21, n. 40, 1. Sem. 2019. Pigs. 24-39.
ISSN 1516-4071

Resumo

Este artigo tem como proposta a realizagdo de um estudo sobre o género “cangio”, a
partir do modelo de anilise tripartido, conforme proposto pelos autores Luiz Tatit
(2003) e Claudia Neiva Matos (2006), que desenvolveram uma abordagem teérica
considerando a anilise da cangdo ndo apenas a partir do eixo letra, mas também dos
elementos musicais e dos processos performaticos. Com relagio a este dltimo elemento,
utilizaremos as consideragdes de Paul Zumthor, que ressignifica o conceito de
“performance” e demonstra sua importincia para o processo de recepgio estética. A
partir desse panorama, ajuizamos como objetivo deste trabalho, a revisitagio deste
modelo tedrico e sua posterior aplicagio em forma de andlise comparativa visando ao
estabelecimento de um modelo de anilise. Para o desenvolvimento deste caso,
examinamos a musica “Além do Horizonte”, de Roberto Carlos ¢ Erasmo Carlos, em
quatro versdes distintas, buscando demonstrar que, apesar da manutengio do eixo
“letra”, o resultado final, ou seja, a produgio de sentido gerada pela audigdo, sofre graus
distintos de modifica¢do devido as mudangas nos demais eixos: musica e performance.
Afirmamos ainda que a agio performadtica se configura como elemento fundamental no
processo de constru¢do de sentido, de modo que a performance se agrega ao discurso

verbal e & composi¢do musical formando, assim, o sentido final do conjunto cancional.

Palavras- chave: can¢io; género textual; letra; musica; performance
Abstract

This article has as proposal the accomplishment of a study on the song genre, from the
tripartite model as proposed by the authors Luiz Tatit (2003) and Cldudia Neiva Matos
(2006), who developed a theoretical approach considering the analysis of the song not
only from the letter axis, but also from the musical elements and the performative
processes. In relation to this last element, we will use the considerations of Paul
Zumthor, which means the concept of performance and demonstrates its importance to
the process of aesthetic reception. From this perspective, we propose as objective of this
work, the revision of this theoretical model and its subsequent application in the form of
comparative analysis aiming the establishment of a model of analysis. For the
development of this case, we examined the music “Além do Horizonte”, by Roberto
Carlos and Erasmo Carlos, in four different versions seeking to demonstrate that,
despite the maintenance of the letter axis, the result, that is, the production of sense
generated by the hearing, suffers different degrees of change due to changes in the other
axes: music and performance. We affirm still that performing action is configured as a
fundamental element in the process of construction of sense, so that the performance is
added to the verbal discourse and to the musical composition thus forming the final
meaning of the ensemble.
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Introducao

Presente em todas as culturas, desde a antiguidade, a pritica do canto sempre
encontrou lugar nas formas pelas quais os homens constituem rela¢ées entre si e nos
entendimentos de como sobrevivem. A midiatizagdo, tdo caracteristica de nossa
atualidade, permite que a cangdo esteja presente no cotidiano da maioria das pessoas,
perpassando por momentos de comemorag¢io, de entretenimento, de trabalho e seja
comercializada pela industria cultural.

Esse crescimento mididtico proporciona ao género em questdo ser ainda mais
acessivel com as facilidades advindas da tecnologia. O género cangdo é ainda pouco
utilizado em salas de aula, apesar de os Parimetros Curriculares Nacionais
recomendarem a contemplagdo da variedade de géneros textuais. A abordagem proposta
pelo modelo tripartido, que contempla o discurso verbal, a composi¢io musical e a
performance vocal, é pouco ou nada explorada nas aulas ou livros didaticos utilizados
nos ensinos fundamental e médio. Por tradi¢do, a cangdo tende a ser estudada somente
pelo elemento linguistico (verbal), menosprezando-se os elementos extralinguisticos —
musical (melodia e ritmo) e performitico (voz) —, que também sio fundamentais como
formadores dos sentidos em conjunto.

As cangdes fazem parte, praticamente, da quase totalidade da populagio
brasileira, em especial os adolescentes e jovens, que escutam-nas no seu dia a dia, seja
como forma de entretenimento ou de apreciagio estética. No radio, na TV, nas lojas,
nos celulares e computadores, as cangdes se fazem presentes em seus diversos ritmos e
temdticas. Apesar disso, pouca aten¢io é dada a esse género nos anos de formagio
escolar.

As letras sdo formas textuais elaboradas com a inteng¢do de se transmitir uma
mensagem que costuma vir carregada com cunho moral, sentimental, social e/ou
politico. Dessa forma, podem ser utilizadas como um instrumento de dominagio
ideoldgica, firmando e fortalecendo novos valores, pensamentos e reforcando um senso
comum. Portanto, faz-se necessiria uma compreensdo critica das suas gradagdes:

estrutural, lexical, sonora e artistica.
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A cangio é definida como uma pritica humana complexa, com texto, musica e
performance integradas e sucedidas simultaneamente e, sem duvida, um fendémeno
difundido por todos os tempos. A proposta deste artigo é o de realizar um estudo sobre
a cangdo que estd além da relagdo texto e musica. O papel e o significado do texto sdo
“contaminados” pela voz performitica que promove a atualizagio dos elementos
compostos pela cangio.

Escolhemos a musica “Além do Horizonte”, de Roberto Carlos ¢ Erasmo
Carlos, em quatro diferentes versdes procurando mostrar que, embora haja permanéncia
do eixo “letra”, o resultado final, ou seja, a construgio de sentido gerada pela audigio
sofre graus distintos de modificagdo devido as mudangas nos demais eixos: musica e
performance.

Por meio de uma pesquisa bibliografica, dividimos este artigo em duas grandes
secoes. Na primeira se¢do procuramos fazer algumas consideragdes ao estudo da cangio
trazendo alguns aspectos préprios de sua construgio e estudo em sala de aula. Jd na
segunda sec¢do, analisaremos a cangdo Akém do Horizonte, de Roberto Carlos e Erasmo
Carlos. Nas consideragdes finais, refletimos sobre a hipdtese levantada, buscando
afirmar o que a andlise levantou.

Diante do exposto, o objetivo da pesquisa ¢ enfatizar a importincia de estudar a
can¢do em um modelo intersemiético, considerando a experiéncia estética; demonstrar
que através da can¢do podemos nos expressar e comunicar e conhecer a possibilidade de

acesso sensorial do expectador a partir das referentes obras.

Fundamentacao Teoérica

AS LINGUAGENS DA CANCAO

A cangdo como género textual possui pressupostos que constituem um conjunto

de elementos que a configuram. Matos constata que:
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[...] uma grande variedade dos pontos passiveis de focalizagio na
andlise de cangdes: fungdes e efeitos performiticos, atuagio da voz e
do corpo, relagio da materialidade fonética/linguistica com a
matéria/estrutura musical, carga semantica da musicalizagio,
organizagio do discurso poético, implicagdes socioculturais,
constitui¢io e renovagio de géneros, valores e procedimentos estéticos,
aspectos do processo de recepgio. Sem duvida, os melhores resultados
sero atingidos na medida em que o esfor¢o de leitura tenda a

conjungio entre os dados mais que a exploragio particularizada de um

deles. (MATQOS, 2002, p. 142)

Dessa maneira, alguns aspectos que interagem entre o texto, a musica € a

emissdo vocal serdo abordados a seguir.

A Cangio como Género Textual

O género “cangdo” ¢ ainda pouco utilizado em salas de aula, apesar de os
Pardmetros Curriculares Nacionais recomendarem a contemplagdo da variedade de
géneros textuais por considerar mais importante o contexto de uso do que o estudo da
forma e do conteido descontextualizados. Didaticamente, utilizar a cangdo como
facilitadora da aprendizagem ¢ justificivel por ser um recurso que causa prazer,
sensagdes e entretenimento.

Um género ¢ concebido quando ocorre a necessidade das situagdes de interagdo
social, eles se moldam e se estabilizam nas atividades de comunica¢gdo humana, sendo
impossivel controlar ou determinar sua manifestagio. Estdo vinculados a vida social e
cultural, contribuindo para organizar e estabelecer as realizagdes comunicativas do dia a
dia, apresentando um alto grau de possibilidade preditiva e interpretativa das atividades
humanas em qualquer contexto discursivo, como aponta Marcuschi (2003).

Em plena atualidade, surge uma variedade de novos géneros e novas formas de
comunicagio, tanto na oralidade como na escrita, advindos do processo eletronico.

Ainda segundo Marcuschi,
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Esses géneros que emergiram no dltimo século no contexto das mais
diversas midias criam formas comunicativas préprias com certo
hibridismo que desafia as relagdes entre oralidade e escrita e inviabiliza
de forma definitiva a velha visio dicotdmica ainda presente em muitos
manuais de ensino de lingua. Esses géneros também permitem
observar a maior integra¢do entre os varios tipos de semioses: signos
verbais, sons, imagens e formas em movimento. (MARCUSCHI,

2003, p.21)

Dentro da concepgio do que é o género textual, Costa (2003, p.107) define a
cang¢do como "um género hibrido, de carater intersemiético”. Dentro dessa perspectiva,
temos como resultado um conjunto composto por trés elementos — a letra, a musica e a
performance — o que torna a cangdo um género textual autonomo. Para Finnegan
(2008), a cangdo ¢ definida como uma prética humana complexa, com texto, musica e
performance integrados e sucedidos simultaneamente e, sem ddvida, um fendémeno
difundido por todos os tempos e culturas sendo considerado um dos verdadeiros

universais da vida humana.

Cangao e Letra

As cangbes fazem parte, praticamente, da quase totalidade da populagio
brasileira, em especial os adolescentes e os jovens, que as escutam no seu dia a dia, seja
como forma de entretenimento ou de aprecia¢io estética. No radio, na TV, nas lojas,
nos celulares e computadores as cangdes se fazem presentes em seus diversos ritmos e
temdticas. Apesar disso, pouca aten¢do ¢ dada a esse género nos anos de formagio
escolar.

As letras sdo formas textuais elaboradas com a inten¢do de se transmitir uma
mensagem que costuma vir carregada com cunho moral, sentimental, social e/ou
politico. Para Tatit, “o plano da expressio (o significante) das linguagens estéticas é
também um espago lidico e experimental em que o artista manobra algumas tentativas
de arte sem se preocupar com o resultado.” Dessa forma, podem ser utilizadas como um

instrumento de dominag¢io ideoldgica, firmando e fortalecendo novos valores,
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pensamentos e reforcando um senso comum. Portanto, faz-se necessiria uma
compreensio critica das suas gradagdes: estrutural, lexical, sonora e artistica.

Existe uma tradi¢do académica em estudar a cangdo em seu aspecto verbal, pois
“A cangio tem uma dimensdo escrita inquestiondvel [...] Por isso, ela se dispoe a ser

objeto de anilise das disciplinas que privilegiam a matéria escrita, especialmente a

literatura.”(COSTA, 2002, p. 200).

Nio é de se surpreender que a palavra escrita tenha com tanta
frequéncia tido lugar central no estudo das cang¢des — é ela que pode
ser isolada para andlise e transmissio [..]. Mesmo para as
apresentagdes orais ou performances vocais dos dias de hoje, é

igualmente o texto ou letra da cangio que tendem a ser tratados.

(FINNEGAN, 2008, p.19)

As letras de musicas, em situagdes variadas, contam histérias, criam personagens
e enredos e podem ser construidas com recursos semelhantes ao da criagio poética (hd
casos de poemas que foram musicados) e, apesar de permitirem essa intersec¢io por
caracteristicas provenientes de sua materialidade e por algumas formas comuns em sua
produgio, sdo distintas, pois possuem uma série de elementos que configuram dois

modos diversos de expressdo.

Cangio e Musica

Por se tratar de um género hibrido (litero-musical-performaético), nio podemos
nos limitar aos aspectos linguisticos e discursivos tdo-somente, mas analisarmos o
conteido de ritmo e melodia de uma can¢do. Segundo Tereza Virginia de Almeida
(2008, p.316) “Trata-se nio apenas de investigar os recursos que se dispde a Literatura
como disciplina para a anilise da cangdo, mas, ainda, de perceber que, sob olhar da
critica literdria, a cangdo expde suas especificidades, em contraste com a escrita.” Tatit
(2003, p.9) ainda afirma que “Tudo fica mais claro e mais completo ao se verificar a

interdependéncia entre a melodia e a letra da cangdo.”
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Samba, reggae, rock, sertanejo, pagode, etc sdo géneros — nio textuais, mas
musicais. Segundo Tatit (2003, p.7): “todas essas designagdes de género denotam a
compreensio global de uma gramdtica. Significa que o ouvinte conseguiu integrar
. , . A . . » M
inimeras unidades sonoras numa sequéncia com outras do mesmo paradigma”. Assim,
como os géneros textuais, hd uma grande variedade de géneros musicais que estio
sujeitos a mudanga pelo motivo da musica ser um fato social: estd presente em nossas
vidas para relaxar, divertir, entreter, comemorar, entre tantas outras. A musica é uma
linguagem que realiza um sistema de signos préprios e podem ser combinados entre si
para a criagdo de enunciados interagindo com um ou mais ouvintes em situa¢do

. . . « . . . ~
comunicativa concreta. Dessa forma, Finnegan afirma que “seria mais ttil pensar ndo
em musica versus linguagem, mas nos modos complexos segundo os quais os seres

humanos apresentam sua artesania vocal”.

A intensidade da musicalizagio, isto é, da presenca ativa de fatores
melédicos e ritmicos no condicionamento e realizagio sonora da
matéria linguistica, determina diferentes relagdes entre voz e texto, as
quais partem da simples enunciagio [...], passam pelas formas
intermedidrias ou semimusicais [...] da entoag¢do e atingem o canto,

palavra plenamente musicalizada. (MATOS, 2002, p. 143)

A roupagem musical - como o ritmo, o arranjo, os efeitos sonoros - induz
significados no ouvinte, que tende a “interpretar” tal conjunto sonoro como portador de

uma “mensagem” que pode ser amorosa, melancélica, trigica, etc.

Cangio e Performance

A performance permeia um espago de estudos muito complexo e recente,
tendo um conceito “fluido e mutante”, segundo Marvin Carlson (apud SALGADO).
Nos estudos linguisticos, a performance alcanga importincia quando permite que o foco
do enunciado e de seu conteido se mova para os modos da enunciagio discursiva. Para

Dell Hymes (apud ZUMTHOR, 2014, p.35), “A performance realiza, concretiza, faz

passar algo que eu reconheco, da virtualidade a atualidade.” Segundo Zumthor, a
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performance ¢ um instante tUnico que elabora o corpo, a memdria e, mais
especificamente, a voz poética, no ato das transmissdes orais. A voz que 1€, recita ou
canta, age com determinadas limita¢des, mas a performance envolve, a0 mesmo tempo,
conhecimento, inteligéncia, sensibilidade, nervos, musculos, respiragdo. Ruth Finnegan
(2008) considera que a cangdo e a poesia oral devem ser entendidas como performance, e
nio como “texto”, ou seja, ela estd inserida num processo de construgdo continua,
dando-lhe singularidade a cada nova performance.

No Brasil, estudos recentes tém sido realizados por pesquisadores, dentre
eles, Luiz Tatit, em que demonstram o entrelagamento da palavra cantada e da musica,
visto que as duas sdo indissocidveis, de forma que a palavra cantada sozinha nio possui o
mesmo vigor, ou o mesmo sentido, ou 0 mesmo impacto quando aliado a uma voz, ou a

uma melodia, especificamente.

O cancionista é um gesticulador sinuoso com uma pericia intuitiva
muitas vezes metaforizada com a figura do malandro, do apaixonado,
do gozador, do oportunista, do lirico, mas sempre um gesticulador que

manobra sua oralidade, e cativa, melodicamente, a confian¢a do

ouvinte. (TATIT, 2002, p. 9)

Por isso, a necessidade de uma anilise que perceba a palavra cantada e musica

associadas.
ALEM DO HORIZONTE: LETRA, VERSOES E ANALISE.

Apesar de serem amigos desde 1958, os compositores Roberto Carlos e
Erasmo Carlos potencializaram seus talentos, de modo conexo, somente alguns anos

depois:

Aspirantes a0 sucesso, ji com nome razoavelmente conhecido,
Roberto e Erasmo, amigos desde 1958, s6 descobriram em 1963 que

podiam se completar musicalmente, por ser o primeiro bom de
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melodia e o segundo bom de letra, embora fossem ambos competentes

nos dois quesitos. (SEVERIANO, 2013, p.398)

Lan¢ada originalmente no dlbum “Roberto Carlos”, em 1975, pelo
préprio Roberto Carlos, trés anos mais tarde, em 1978, teve também sua versdo gravada
por Nara Ledo. Uma nova gravagio ocorre em 1980 em que Tim Maia é convidado pelo
outro compositor da can¢do — Erasmo Carlos — para fazer um dueto em seu LP
“Erasmo Carlos convida...” E, mais recente, no ano de 2005, em uma nova releitura, o
grupo J Quest, em seu quinto dlbum com titulo “Até onde vai”. H4 outras regravagdes
da cangdo, porém para esta andlise, nos atentaremos somente a estas, com a letra da

primeira versdo dos compositores.

Além do Horizonte

(Roberto Carlos/Erasmo Carlos)
Além do horizonte deve ter

Algum lugar bonito pra viver em paz
Onde eu possa encontrar a natureza

Alegria e felicidade com certeza

L4 nesse lugar o amanhecer é lindo
Com flores festejando mais um dia que vem vindo
Onde a gente pode se deitar no campo

Se amar na relva escutando o canto dos passaros

Aproveitar a tarde sem pensar na vida
Andar despreocupado sem saber a hora de voltar
Bronzear o corpo todo sem censura

Gozar a liberdade de uma vida sem frescura
Se vocé nio vem comigo

Tudo isso vai ficar

No horizonte esperando por nés dois
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Se vocé nio vem comigo
Nada disso tem valor

De que vale o paraiso sem amor

Além do horizonte existe um lugar

Bonito e tranquilo pra gente se amar

Laralaralaralala...

O elemento “letra” da cang¢do apresenta um motivo recorrente nas linguagens
“poéticas” e “cancionais”™ o tema da utopia e forma de futuro a ser construido. O
“horizonte” a ser buscado é uma metéfora muito usada nos discursos de insatisfagio ou
incompletude, no qual o eu (aqui, “eu cancional”) manifesta o desejo de realizar algo que
ird transformar sua atual condi¢do. Dai que o horizonte funciona como um tipo de lugar
em que o presente incompleto ¢ substituido pela realiza¢ao futura.

O eu manifesta para o ser amado o desejo de ir a busca de um lugar
“melhor”. As caracteristicas que justificam esse julgamento sio encontradas na “paz”, na
natureza e na felicidade que tais elementos podem gerar para o “eu” e sua amada.

H4 um conjunto de frases-feitas e lugar-comum sobre o encanto da amada e
sobre a felicidade do futuro relacionamento entre ambos — o eu-lirico deseja o paraiso
desde que a amada esteja com ele, de outra forma, esse paraiso ndo vale nada. Essa visdo
de paraiso é bem humanizada — o eu-lirico precisa da mulher amada — hd uma
idealizagio do amor: “Se vocé nio vem comigo/ Tudo isso vai ficar/ No horizonte
esperando por nés dois/ Se vocé ndo vem comigo/ Nada disso tem valor/ De que vale o
paraiso sem amor”.

Dai podemos dizer que em sua primeira parte, os temas e tépicos do
Arcadismo estdo presentes na cangio de Roberto Carlos e Erasmo: “Além do horizonte
deve ter/ Algum lugar bonito pra viver em paz/ Onde eu possa encontrar a natureza/
Alegria e felicidade com certeza.” O locus amoenus, o carpe diem e o fugere urbem podem
ser percebidos nos versos: “Lid nesse lugar o amanhecer é lindo/ Com flores festejando

mais um dia que vem vindo/ Onde a gente pode se deitar no campo/ Se amar na relva
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escutando o canto dos pdssaros/ Aproveitar a tarde sem pensar na vida/ Andar
despreocupado sem saber a hora de voltar”.

O Arcadismo surge no Brasil na segunda metade do século XIX. Essa escola
caracteriza-se pelo bucolismo e pastoralismo. Além disso, abrange o culto 4 natureza, a
celebragio da vida campestre, a constru¢do racional do poema, o controle sobre a
emocio e a imaginacdo, valorizando a linguagem simples, clara e com elegincia natural.

Em resumo, a letra da can¢do é a manifestagio ponderada de um desejo de

b
mudanc¢a. O “eu cancional” busca convencer o ser amado de que ambos deveriam ir a
busca da realiza¢do desse desejo, alegando motivos simples, racionais, pautados por um
M ) )

ideal de vida “ameno” e “livre”.

De forma geral, Matos aponta que o texto e a musica podem moldar-se em

)

funcdo de sintaxe e significagio, fazendo com que fungdes psiquicas de percepcio
intelectual e impressdo afetiva sejam ativadas. Entretanto, esses modos de adequagio
também podem ser desfigurados: o contato entre a letra e a interpretagdo e o esquema
ritmico-melédico permitem a interagdo por superposi¢do, coincidéncia e convergéncia

ou por contraste. Dito isso, veremos a seguir esses processos nas versdes analisadas.
Versao Roberto Carlos (1975)

E na década de 60 que Roberto Carlos muda seu repertério para o rock, embora
tenha iniciado sua carreira sob influéncia da bossa nova e samba-cang¢do. A partir da
década de 70, remodela seu repertério de rock, tornando-se um compositor e cantor
basicamente roméntico.

Na versdo interpretada pelo préprio compositor, o género musical se aproxima
do pop rock. A constincia da “levada” determina um padrio prazeroso: o paraiso ¢é o
plano de fundo perfeito para estar com a amada.

As divistes sintaticas, sildbicas e ritmicas se relacionam e as emogdes climdticas

sdo exteriorizadas de forma convergente como nos assinala Matos.

Versiao Nara Ledo (1978)
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Ainda que Nara Ledo nio tivesse composto as cangdes que interpretava, ela
tornava toda musica que cantava como algo intimo e de suma importancia. Nessa época,
a qualidade da musica composta por Roberto Carlos e Erasmo era ainda bastante
criticada e considerada inferior 2 Musica Popular Brasileira (MPB). Entretanto, Nara
grava seu LP “Que tudo vi pro inferno” contendo apenas miusicas de Roberto Carlos e
Erasmo Carlos, rompendo a barreira de preconceito que havia em relagdo aos dois
compositores. Nara ndo se preocupava em representar um estilo musical, cantava
musicas que considerava de boa qualidade, independente da opinido de outras pessoas.

Nesta versdo, o género se aproxima do samba. Tal como na primeira
versdo, o esquema de ritmo e melodia somado a letra e a interpretagdo, percebemos a
coincidéncia nessa interagdo. No arranjo € utilizado um sintetizador que imita o assobiar
humano, numa tentativa de dar o tom amoroso e, a0 mesmo tempo, um tom de sossego

e acolhimento ao lugar chamado “além do horizonte”.

Versao Tim Maia e Erasmo Carlos (1980)

Tim Maia, ao retornar para o Brasil, traz em sua bagagem a influéncia da Sou/
Music — uma condugio hibrida do RhAythm and Blues ¢ do Gospel norte-americano —
modelo referendado pela musica dos negros tendo o auge de sua criatividade na década
de 1960. Nesse contexto, esta regravagdo nos propicia uma interpretagio mais atraente,
padrio estabelecido, principalmente, pelo groove' do baixo e pelo vocal sildbico do cantor
principal — agéo tipica do jazz norte-americano.

Segundo Matos (2002), é a entoagio que valoriza o texto, a0 mesmo tempo em
que aguga os fatores psicofisicos da lingua falada. A atmosfera é de festa, de danca,
entretanto, a condigdo para que esse paraiso se apresente em tom festivo ¢ a presenca da

amada, tanto que, a incerteza dela ndo estar, no verso “se vocé nio vem comigo” hd uma

! De acordo com o New Dictionary of Jazz, na esfera do jazz, este termo pode ser entendido como um
padrao ritmico que se repete. Entretanto, alguns estudiosos definem groove como uma espécie de
senso particular de algo que é sustentado de forma distinta, regular e atraente, mas ordenado, agindo
de forma a atrair o ouvinte.

(The New Grove Dictionary of Jazz. Second Edition. Volume 2. p.100)
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mudanga de intensidade na voz do intérprete, o tom fica mais grave comprovando que o
paraiso ndo tem valor sem a amada, isto é, hd uma superposi¢io entre os eixos da
cang¢do: o esquema entre ritmo e melodia, letra e interpreta¢do, contribuem para um

efeito significativo de valor ou ndo dado ao paraiso.
Versio Jota Quest (2005)

Uma das bandas brasileiras que mais colecionaram sucessos nas ltimas décadas ¢é
a banda mineira Jota Quest.

Em particular, nessa regravacio, percebemos que a cangio ¢ iniciada pelo refrdo
— um recurso moderno para que a cangido fique “contaminada” na mente para ser mais
veiculada e, consequentemente, para obtencdo de mais lucro para a industria fonografica.

Nesta ultima versio, o género musical proposto é o rock. O ritmo ¢
particularmente significante para a musica. Associado a rebeldia e ao impeto juvenil,
nesta versio podemos perceber uma jovialidade trazida a letra por meio do revestimento
musical, ou seja, hia um contraste. Mistura as intenc¢ées da gravagio em dueto de Tim
Maia e Erasmo Carlos e demonstra uma forma de se declarar, de expor os sentimentos,
que podemos classificar como uma vivéncia do presente: “o aqui e o agora”; ao contririo
das versdes anteriores, em que ir para “além do horizonte” exige uma condigio e, se

aceita, serd para o futuro.

Consideracoes Finais

A anilise comparativa procurou reconhecer o entrelagamento da letra, musica e
performance de uma cangio. Elas sdo indissocidveis, pois, sozinhas nido contemplam o
mesmo sentido, ou seja, o efeito performdtico atrelado a letra e a estrutura musical da
cang¢do e também fatores sociais e culturais sdo resultantes no processo de recepgio do
ouvinte. Desse modo, pode-se afirmar que esse género hibrido, isto ¢, litero-musical-

performatico, amplia os elementos linguisticos e discursivos, da mesma forma, em que
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os processos especificos musicais como ritmo, harmonia e melodia colaboram para um
alinhamento entre a melodia e a letra da cangdo.”

Afirmamos assim que a a¢do performdtica se apresenta como componente
essencial no processo de constitui¢do de acepgio, de modo que a performance se ajunta
ao discurso verbal e 4 composi¢do musical formando, assim, o sentido resultante do

conjunto cancional.
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