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Resumo

A proposta deste artigo é refletir sobre o significado que a musica possui atualmente,
partindo do que ela realmente € para o0 que a imputam. Nesse sentido, pensar a partir do
préprio significado do fazer musical para trazer a tona os modos atuais sobre o papel que
a masica tem assumido. A proposta aqui é essencialmente pensar e refletir para entdo
tentar promover uma elucidacdo particular da forma de lidar com a musica, permitindo
assim uma auto- avaliacdo do fazer musical. O referencial tedrico de suporte esta
embasado em fil6sofos e socidlogos do campo da Educacdo e Educagdo Musical tendo
como eixo principal a emancipacdo humana e na proposta de se pensar a musica como
meio para realizd-la. O trabalho é parte das reflexdes apontadas pela autora no
desenvolvimento da sua pesquisa de mestrado.

Palavras-chave: Musica; Educacdo; Pensamento.

Abstract

The purpose of this article is to reflect on the meaning that music currently has from
what it really is to what impute it. In this sense think of the very meaning of musical
making to bring to light the current modes on the role that music has assumed. The
proposal here is essentially to think and reflect and then try to promote a particular
elucidation of the way of dealing with music, thus allowing a self-evaluation of musical
making. The theoretical framework of support is based on philosophers and sociologists
in the field of Education and Music Education, whose main focus is human
emancipation and the proposal to think of music as a means to achieve it . The work is
part of the reflections pointed out by the author in the development of her masters
research.
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Introducao

Pensar nas formas de se fazer musica nos fez refletir sobre a sua utilizacdo na
atualidade, assim, iniciamos essa observacéo a partir de um texto escrito por Mondrian

em 1920 e que foi citado por Koellreutter em um artigo:

O futuro dird que haverd um tempo em que seremos capazes de
renunciar a todas as artes como as conhecemos hoje; pois entdo, a
beleza, alcancando a maturidade, terd chegado a uma realidade
tangivel. Quando a consciéncia humana tiver amadurecido a ponto de
gue as contradicbes sejam percebidas dentro de sua unidade
complementadora, quando o sentido da vida ndo mais for considerado
tragico, e quando a arte tiver sido total e plenamente integrada na vida,
estaremos prontos a dispensar a arte, no seu sentido tradicional, pois
nesse tempo futuro, tudo serd arte. Entdo, de modo geral, arte teria
universalmente uma utilidade sempre presente e por esta razdo nao
mais seria designada como Arte (p. 37).

Se a proposta deste trabalho é clarificar as relacdes que se estabelecem com a
masica hoje, a conscientizacdo desses meios de relacdo nos permitira alcancar uma
maturidade onde renunciar a arte enquanto artefato manipulavel ser4 uma premissa para
entdo termos um encontro com o belo enquanto ela se realiza na sua autenticidade®.

Em alcancando isso, teremos amadurecido a ponto de viver se constitui como
um realizar?, em toda a poesia que a palavra “viver” conclama. Que a vida, o existir se
estabeleceria de uma maneira que relacdo seria sindnimo de experiéncia® e em se
experienciar, tornar-se-ia, em se tornar, seria®. Para tal, a arte seria o tudo enquanto
a vida acontecesse e, sendo o tudo, ndo teria necessidade de existir, porque a vida seria a
arte, tudo seria arte. Entdo, desse modo, a sua utilidade se faria como uma necessidade,
ndo como um propo6sito, mas como uma esséncia e, sendo esséncia, ja ndo seria mais
arte, seria humano, seria Ser.

! Fazendo referéncia ao poema “O futuro dird que havera um tempo em que seremos capazes de renunciar a
todas as artes como as conhecemos hoje”

? Referéncia ao poema: “pois entéo, a beleza, alcancando a maturidade, tera chegado a uma realidade tangivel.”
¥ “Relagio seria sindnimo de experiéncia” — antecipando a parte 3 do texto onde trato da experiéncia como
ato mais complexo que a linguagem que se prop8e dar conta dela. Fazendo uma aluséo a experiéncia de
vida vivida como de fato precisa acontecer, como vida e ndo como uma experiéncia aprisionadora onde as
relacBes sdo frias e a vida acontece muitas vezes sem sentido, sem se viver.

4 “e em se experienciar, tornar-se-ia, em se tornar, seria.” O fato de se ter a vida vivida em seu toda sua
complexidade, livre das amarras que a sociedade impfe dos pensamentos que transformam muitos em
seres minorizados, limitados, diminuidos, transformaria-nos em Seres livres (parte 4 do texto — entre o ser

e o tornar-se). Ser — livre, emancipado; aquele que se torna — refém da sociedade capitalista, preso.
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lusdo, ficcdo, utopia? Mas o que seria do mundo sem os vislumbres? O que seria
da arte sem o enxergar além, ou da mdsica sem a experimentagao?

Limitar a musica dentro dos pardmetros sociais talvez também pudesse ser
pensado como algo irreal; no entanto, de certa forma, acontece.

A relacdo do humano com a musica ocorre de maneiras diversas nas diferentes
sociedades. O modo de interagir e de fazer mdsica se realiza como um processo

dindmico que acontece diferentemente em tempos e sociedades distintas.

Um novo tipo de sociedade condiciona um novo tipo de arte. Porque a
funcéo da arte varia de acordo com as exigéncias colocadas pela nova
sociedade; porque uma nova sociedade € governada por um novo
esquema de condigdes econdmicas; e porque mudangas na organizagao
social e, portanto, mudancas nas necessidades objetivas dessa
sociedade, resultam em uma funcdo diferente de arte
(KOELLREUTTER, 1997, p.37).

A musica no hoje

Atualmente, vivemos em nossa sociedade uma revolucdo tecnoldgica que poderia
ser comparada a revolucdo das maguinas. Apesar de eventos similares, a tecnologia da
atualidade ndo substitui o trabalho fisico; em vez disso, passa a atuar em trabalhos nao
fisicos. Enquanto a tecnologia se desenvolve, a relagdo do humano com a mdsica se
reconfigura, ou talvez se desdobre, abrindo novas possibilidades ou suscitando modos ja
existentes que haviam sido esquecidos.

A revolugdo tecnoldgica, bem mais do que substituir fisicamente o humano,

penetra em uma realidade mais intrinseca, produzindo novas formas de pensamento.

Durante essa fase de desenvolvimento social, a tecnologia penetra na
realidade do mundo psico-espiritual do homem, criando novas
categorias de pensamento légico e racional, um acontecimento cujas
consequéncias ndo podem ser totalmente previstas nos campos social e
cultural que estdo em processo de civilizagdo (KOELLREUTTER,
1988, p.37).

Apesar dessa diferente constituicdo social em que vivemos, ainda se nota um
pensamento conservador musical que atende a uma estrutura social obsoleta dentro do

contexto da nossa sociedade contemporanea.



Na escola, onde as relagcbes se apresentam como um modelo imitativo de
sociedade, todas essas mudangas nas formas de pensar e agir ficam mais evidentes.

Se, por um lado, emerge uma auténtica forma de se experimentar musica — vital,
estruturante, sensivel e humanizadora —, por outro, insiste-se em manté-la submetida a
padrdes tdo condicionantes quanto possiveis. Arte torna-se o fator preponderante de
estética e de humanizacéo do processo civilizador, e entender isso se faz necessario para

se desprender do jugo ao qual ela € submetida continuamente.

Como um instrumento de liberag&o, a arte na nova sociedade se torna
um meio indispensavel de educacdo, oferecendo uma contribuicdo
essencial & formacdo do ambiente humano. Assim, através da sua
reintegracdo na sociedade, a arte tornar-se-a4 um traco central da nova
sociedade, desde que, por meio desta sua reintegragdo, ela venca sua
alienacdo social e sobreviva, portanto a sua crise (KOELLREUTTER,
1988, p.38-39).

Portanto, uma musica que sobreviva a esse novo mundo precisa ndo apenas de
uma reformulacdo adequada de seu ensino, mas de uma real compreensdo de seu
sentido.

Uma pratica atual da escola é supervalorizar a razdo em detrimento da emocéo.
Disciplinas que tém em sua esséncia a racionalidade sdo tidas como superiores as que
nado sdo téo passiveis de transcricdo, o texto em carater superior a linguagem.

A escola contemporénea, apesar de apresentar todos esses sinais da nova
sociedade ainda vive enraizada sob conceitos ultrapassados de educacéo.

A reforma no ensino, muitas vezes anunciada em forma de novos modelos
revolucionarios de escola, traz novos titulos, termos e expressdes, mas ainda esconde
antigos conceitos.

A musica, juntamente com a danca, teatro e artes visuais (BRASIL, 2016), pela
atual Lei das Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN), é considerada um
saber social de referéncia, sendo integrante do componente curricular do campo das
artes, enquanto as demais disciplinas, ditas tradicionais, estdo vinculadas as areas
cientificas de referéncia. Dessa forma, a mdsica/arte é tratada com menor valor em
relacdo as demais disciplinas nos documentos de referéncia escolar, também pelos
professores no interior da escola e consequentemente pelos alunos, causando um

movimento circular de subvaloracdo da musica. De modo similar, outra maneira de



diminuir a musica em relacdo as demais disciplinas, segundo Goodson (apud
SOBREIRA, 2012) é através da sua forca comprovada em relacdo ao contetdo exigido
nos exames académicos, como os do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

Igualmente a mausica, outras disciplinas que também ndo possuem uma ciéncia
como saber de referéncia recebem o mesmo trato de baixo status, como a Educacdo
Fisica, por exemplo, que tem sua funcdo escolar reduzida ao papel de disciplinar os
COrpos e comportamentos.

Necessitando de uma justificativa que valide a presenca da mdusica no espaco
escolar, 0 senso comum/sociedade atribuiu a sua fungdo caracteristicas extrinsecas ao seu
valor, tais como: lazer e a socializagdo; ser coadjuvante no aprendizado de alguma
disciplina tradicional como para desenvolver o raciocinio matematico ou auxiliar na
concentragdo; efeitos terapéuticos enquanto utilizada para acalmar.

A escola atual, que em sua maioria contempla um ensino puramente académico e
destituido da realidade, procura afastar do humano tudo que €é referente a sua
espontaneidade, distanciando a musica do prazer que ela proporciona e de seu carater
expressivo. Essa mesma escola que subjuga a mdusica tenta lhe imputar funcdes que
dizem lhe valorar, como se valorizando seus efeitos, justificasse a sua utilizacéo.

Essa posicdo de subvaloracdo ou baixo status que a mdusica ocupa dentro das
escolas, ora pertencendo ao curriculo obrigatorio, ora ndo, diante das constantes
mudancas das diretrizes que regem a educacdo brasileira, ocasiona que 0S mMesmos
padrdes que norteiam as orientacOes curriculares impostas aos professores das demais
disciplinas, no caso da musica, sejam ausentes. Apesar de essa auséncia poder explicitar a
falta de significAncia da musica ao lado das demais disciplinas, também favorece uma
maior liberdade ao professor, que tem total autonomia sobre o contetdo a ser ensinado e
como leciona-lo. Assim, apesar de estar em um ambiente rigido e disciplinador, a
musica dentro da escola encontra caminho livre nas méaos do professor para se adequar
as realidades daquele meio social em que esta inserida, as caracteristicas regionais em
gue se encontra e as suas escolhas pedagdgicas.

E, nessa constituicdo das identidades, as disciplinas que s&o racionalmente
ensinadas e aprendidas s&o suficientes apenas para criar sujeitos reprodutores do mesmo
sistema.

Se, desse modo, o sujeito precisa dedicar anos de vida aos estudos letrados, e isso
o faz competente naquilo que escolheu para trabalhar, por outro lado, essa agdo de



profissionalizar cada vez mais individuos, fragmentados e especialistas em conceitos que
acabam por retirar ou expulsar suas diversas sensibilidades, pode ter suas consequéncias.
E necessario que se desvele um ensino musical em que a musica possa
“acontecer” e, acontecendo, ela possa se fazer “ser” no individuo. Uma educac¢io musical
capaz de transformar critérios e ideias artisticas em nova realidade deve partir da
consciéncia do professor de musica. Uma educacdo musical que liberta deve ser livre em
transparecer como instrumento de progresso, transformacéo da personalidade, estimulo

a criatividade e emancipacéo.

Entre a experiéncia e a linguagem

Algo que se torna secundario em toda essa discussao a respeito do que é mais ou
menos importante é a experiéncia, o0 encontro do individuo com aquela linguagem, uma
experiéncia que ndo é traduzivel. A experiéncia € sempre mais complexa que a
linguagem que se propde a dar conta dela. Quando se resume a matematica, a geografia,
0 portugués a um conteudo frio, tracado, delimitado em regras e valores e despreza-se
muitas vezes a sua experiéncia, limita-se o aprender pelo entender e pelo executar, e
determinados contetidos sdo mais suscetiveis a essa transformacao.

Quando se fala das artes, ou da musica em especifico, como traduzir a
experiéncia em conceitos ou como desvincular uma coisa da outra? Como traduzir a
experiéncia de aprendizado musical e determinar formulas para o seu acontecer?

Se a escola determina que os alunos devam aprender conteldos, como enumerar,
nomear, descrever e delimitar algumas experiéncias musicais? Sera que isso € um fator
negativo? Sera que isso € sé uma caracteristica das artes? Ou serd uma condicédo?

Torna-se necessario perceber que essa ¢ uma condicao da experiéncia e, s6 assim,
aprender a lidar com esses saberes, que, por vezes, ndo podem ser descritos por palavras
ou determinados como certos ou errados. Também se torna necessario compreender que
cada experiéncia se traduz de uma forma para 0 mundo, que a ciéncia ndo é a Unica
forma de se traduzir a experiéncia do mundo e nem necessariamente a melhor. Nao
existem formas superiores ou inferiores; existem traducOes diferentes para linguagens

diferentes.



Essa racionalidade moderna induz-nos a acreditar que hd uma relagdo muito
forte entre a agdo e o conhecimento. E a razdo iluminista fundamental que diz que,
quanto mais e melhor o sujeito conhece o mundo, mais e melhor ele age também.

O mundo moderno trouxe ao sujeito um sentimento estavel do seu proprio eu.
Torna-se autbnomo, independente, ciente de si e que reflete e interage com o mundo
racional. Posteriormente, Marx, Nietzsche, juntamente com todo desdobramento da
psicanalise, bem como Foucault, promovem uma reflexdo e desconstrucdo dessa razdo
iluminista — o sujeito ndo age pela razdo ou pelo conhecimento; ele age pela emogao,
pela paixdo. O que move 0 sujeito é muito maior que um imperativo ético ou
epistemoldgico, o que ndo quer dizer que o conhecimento ndo seja algo fundamental.
Pode-se assim pensar em uma razdo e sensibilidade que se expresse em nossas
experiéncias. A razéo e a emogéo precisam caminhar lado a lado, uma n&o invalidando

ou se sobrepondo a outra.

Musica e a reconstrucao do ser

“O “ser” e o ‘tornar-se” tomam forma na expressio musical.

Inconsciente de sua estagnacdo social delineada pelo assujeitamento e
desumanizacdo que o capitalismo e as outras formas de normalizacdo impuseram, a
musica é capaz de transfigurar o sujeito oprimido, permitindo que ele se veja em seu
contexto e se humanize.

Tal qual a pedagogia transformadora que Freire®> propds, uma educagdo capaz de
libertar-se de conceitos rigidos e condicionantes e que atua entre opressores e oprimidos
sustenta-se na humanizagdo de individuos. Uma humanizacdo que ndo s6 reconstroi a

consciéncia, mas que também gera um engajamento na luta pela sua libertacéo.

5 Paulo Freire foi um educador, pedagogista e filésofo brasileiro. E Patrono da Educacio Brasileira, sendo
considerado um dos pensadores mais notaveis da histéria da Pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento
chamado pedagogia critica. A sua pratica didatica fundamentava-se na crenga de que o educando assimilaria o objeto
de estudo fazendo uso de uma prética dialética com a realidade, em contraposicdo a por ele denominada educacéo
bancaria, tecnicista e alienante: o educando criaria sua propria educagdo, fazendo ele préprio o caminho, e nédo
seguindo um ja previamente construido; libertando-se de chavdes alienantes, o educando seguiria e criaria 0 rumo do
seu aprendizado. Seu trabalho se destacou na area da educacéo popular, voltada tanto para a escolarizagdo, como para
a formagdo da consciéncia politica (FERRARI, 2017).



Os caminhos trilhados pela educagdo no decorrer dos séculos, em sucessivos
recortes, fragmentacdes e reconfiguracdes, encontram em Freire uma proposta reversa,
um caminho contrario que busca um humano consciente e formado em todas as suas
capacidades, emancipado.

Essa desumanizacdo historica que se contrapde ao ideal emancipatdrio encontra
racionalidade iluminista enquanto pretende alcancar um sujeito critico, que seja capaz de

libertar-se das opressdes da realidade social injusta causada pelo capitalismo.

A relagdo que hd em Freire entre autonomia e libertagéo ja ocorria no
iluminismo, no entanto, o educador brasileiro propde a libertacdo em
relacdo as opressdes da realidade social injusta causada pelo sistema
capitalista, j& os iluministas propunham a libertacdo em relacdo as
opressdes causadas pela tradicéo, pela religido e pelo Antigo Regime.
Tanto para os iluministas quanto para Freire, cabe a educacdo formar
um sujeito critico, que enquanto tal seja capaz de se libertar, se
emancipar da condi¢do de menoridade. Nesse sentido Paulo Freire é
herdeiro do iluminismo. (ZATTI, 2007, p. 64).

Tal qual as ideias de Kant (1985) na sua resposta ao que é Esclarecimento
(Aufklarung), Freire propde um sujeito que se liberte dos condicionamentos sociais, seja
autbnomo, que saiba exprimir juizos. No entanto, difere-se quando sustenta a
necessidade de formar o individuo que exerca uma postura de autorreflexdo e de reflexdo
sobre seu tempo e espago. Para formar esse sujeito, é necessario ndao sé a sua prépria
reflexdo, seu proprio entendimento, mas sera preciso devolver a esse humano as
caracteristicas que Ihe sdo fundamentais, a humanidade. Uma emancipacéo auténtica se
promove através de um esclarecimento, mas se constrdéi sobre uma relacdo respeitadora
do humano como pessoa, no seu sentido ontoldgico. Nesse sentido, Freire se aproxima
do ideal de educacdo da Paideia grega, quanto expressa que, para formar esse humano
emancipado, a racionalidade ndo basta, é necessario resgatar a humanidade, e isso SO
acontece através do desenvolvimento de todas as capacidades do individuo; isso inclui
nédo s6 a razdo, mas também a emogao.

Dessa maneira, esse tipo de educagdo se refaz constantemente na sua praxis. Para
ser, tem que estar sendo, se construindo, se reconstruindo (FREIRE, 2005).

A esséncia do humano estd em uma constante construgdo, em um constante
processo de se ser e de se fazer. Ele é o que ele faz de si; ele é o que se projeta para ser, e

impedir ou interferir de forma a contrariar essa esséncia impulsiva do humano € injusto.



A musica permite ao humano a reestruturagio do seu “eu”, permite lidar com o
desconhecido, tal como a arte, que sempre foi uma fungdo estruturante da consciéncia
(DINI1Z, 2009).

Pensar em um humano consciente de seu lugar social, reflexivo e atuante é uma
proposta que permite reestruturar todos os caminhos que a educacdo trilhou. Antes
disso, permite refazer, refletir, questionar e humanizar.

Assim, necessita-se dessa teoria humanista que vem contestar as relacdes entre as
pessoas, seguindo esse papel de subordinacéo, estruturado por uma sociedade opressora
que se delineou. Um estado de luta através do esclarecimento, da conscientizacdo, da
utilizacdo/aplicagéo do conhecimento para uma libertagao.

Pensar essa educacao que contraria as normalidades impostas pela escola disciplinadora é
pensar em um caminho de transformacéo, de ir contra, de caos, de incertezas, mas de

mudancas, de reflexdes, de tentativas, de erros e acertos, tal qual Gallo (2007) prop0s:

Precisamos ter a coragem de rasgar o falso céu deste mundo artificial e
mergulhar no caos, por mais estranho, feio e assustador que ele possa
parecer. Fazer a experiéncia do estranhamento, do perder-se de si
mesmo, do mergulho na multiplicidade, longe de hierarquias, certezas,
controles; abrir-se para as delicias do desconhecido, ter a coragem de
ousar. Trés poténcias nos ajudam nessa aventura: as artes, as ciéncias e
as filosofias. Porque as trés, cada uma a sua maneira, vencem a opiniao
e mergulham no caos, trazendo do contato com ele novas
possibilidades (p.10).

Uma pedagogia que vai além da simples normatizacgdo, das simples sugestdes que
nos sdo oferecidas como propostas de se mudar o mundo e resolver os problemas da
sociedade, do curriculo novo, do novo modelo de escola, das novas atitudes propostas
pela escola velha, que, na verdade, apenas mascaram um velho jeito de ensinar com
novas nomenclaturas. Uma pedagogia que transforma de dentro, que refaz o olhar que
se tem sobre si mesmo e sobre o outro, que ndo sO se afasta do individualismo, mas
reflete sobre ele.

Jung® fala sobre a humanizagdo enquanto poder transformador, tal qual Freire,

6 Carl Gustav Jung foi um dos maiores estudiosos da vida interior do homem. Foi um psiquiatra suico, fundador da
escola da Psicologia Analitica. Desenvolveu os conceitos da personalidade extrovertida e introvertida, de arquétipos e
do inconsciente coletivo. Para Jung, imagem € psique. Sua visdo de mundo reconhece o poder da imaginagéo e das
representacdes criativas. Pode-se dizer que ele dedicou sua vida aos sonhos, imagens e visdes conferindo a estas um
papel estruturante e curativo. Em 1922, Jung escreve sobre a relagdo da psicologia analitica com a obra de arte



como necessidade, e aponta a arte como parte desse processo. Através da musica, €
possivel tornar visivel aquilo que nos é apenas simbolico. A mdusica nos permite
exteriorizar sentimentos, emoc0es, angustias, expressar aquilo que nos atormenta, trazer
a consciéncia, ao mundo real, 0 que estd no mais profundo no nosso inconsciente.
Humanizar é a pedagogia; aprender e ensinar sao um caminho.

Nessa reflexdo entre o aprender e o ensinar, Freire nos permite reconfigurar a
compreensdo da esséncia do ensino, retornando ao sentido mais primordial da educacéo:
foi aprendendo socialmente que, historicamente, mulheres e homens descobriram que
era possivel ensinar. [...] Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se
diluia na experiéncia realmente fundante de aprender (FREIRE, 2010, p. 23-24).
Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo
ou a sua construcéo (FREIRE, 2010, p. 22).

Freire nos sugere pensar uma pedagogia que busque a construcdo de um sujeito
autbnomo, que pensa certo, ndo so logicamente, mas eticamente. Uma autonomia que
também se relaciona a pensar um sujeito ciente de sua posic¢do social, ndo egocéntrica,
mas que, entendedor do seu papel, possa saber se relacionar com o outro de forma a
configurar espacgos equilibrados de relacionamento.

E essa fundamentagdo ético-antropoldgica que permite pensar um individuo que
pretende ser em vez do tornar-se, que impossibilita uma separacao entre o Ser e o dever-
ser, onde a razdo e a liberdade se constituem no humano como categorias que néo

podem ser dissociadas.

Mulheres e homens, seres histérico-sociais, nos tornamos capazes de
comparar, de valorar, de intervir, de escolher, de decidir, de romper,
por tudo isso, nos fizemos seres éticos. S6 somos porque estamos
sendo. Estar sendo € a condicdo, entre nos, para ser. Ndo é possivel
pensar os seres humanos longe, sequer, da ética, quanto mais fora dela.
Estar longe ou pior, fora da ética, entre nds, mulheres e homens é uma
transgressio. E por isso que transformar a experiéncia em puro
treinamento técnico é amesquinhar o que ha de fundamentalmente
humano no exercicio educativo: o seu carater formador. Se se respeita

poética. Ele discorre sobre o processo de criagdo artistica, como uma atividade psicoldgica e como tal objeto da
psicologia. Para ele “o que € a arte em si, ndio pode ser objeto de consideractes psicoldgicas, mas apenas estético-
artisticas” (JUNG, 2012, p. 65). O autor considera a obra de arte em estado nascente um complexo auténomo, algo
suprapessoal “poderiamos até falar de um ser que utiliza o homem e suas disposi¢des pessoais apenas como solo
nutritivo, cujas forgas ordena conforme suas proprias leis, configurando-se a si mesma de acordo com o que pretende
ser.” (JUNG, 2012, p. 72). O momento de criagdo ¢ uma realizacio criativa da psique objetiva e os questionamentos
devem buscar o sentido da obra de arte.



a natureza do ser humano, o ensino dos conteldos ndo pode dar-se
alheio a formacdo moral do educando. Educar é substantivamente
formar. Divinizar ou diabolizar a tecnologia ou a ciéncia é uma forma
altamente negativa e perigosa de pensar errado (FREIRE, 2010, p.33).
Ademais, & reconhecer a finitude humana, no seu condicionamento e

inacabamento para se pensar uma educacdo formadora tanto no ambito do
conhecimento quanto da ética. Considerar que estamos continuamente em uma
construcdo histdrica, que somos um projeto em constante transformacdo e, por assim
dizer, inacabado, reforca essa ndo conformacdo com determinado condicionamento

historico.

Onde hé vida, ha inacabamento. Mas s6 entre mulheres e homens o
inacabamento se tornou consciente. A invencdo da existéncia a partir
dos materiais que a vida oferecia levou homens e mulheres a promover
0 suporte em que 0S outros animais continuam em mundo. Seu
mundo, mundo dos homens e das mulheres. A experiéncia humana no
mundo muda de qualidade com relacdo & vida animal no suporte.
(FREIRE, 2010, p. 50).

A capacidade moral e cognitiva do humano demonstra seu inacabamento.
Conhecendo, decidindo e se interpondo, ele constroi seu mundo na historia. Dentro
desse seu atributo de se autoconstruir e construir-se historicamente, ele enfrenta-se com
os proprios condicionamentos historicos que se encontra. E esse desejo de Ser mais que

exige a superacgdo daquilo que se é.

Gosto de ser gente porque a Historia em que me fago com os outros e
de cuja feitura tomo parte é um tempo de possibilidades e ndo de
determinismo. Dai que insista tanto na problematizacdo do futuro e
recuse sua inexorabilidade. [...] Gosto de ser gente porque, inacabado,
sei que sou um ser condicionado mas, consciente do inacabamento, sei
que posso ir mais além dele. Esta é a diferenca profunda entre o ser
condicionado e o ser determinado. (FREIRE, 2010, p. 53).

Desde os tempos mais remotos, buscamos ser mais. Essa natureza inventiva do
ser humano é natural e esta presente desde sempre nas suas manifestacdes. E uma
necessidade ontoldgica que temos para superar o condicionamento histérico no qual nos
encontramos. Ser inacabado explica essa necessidade de busca, de superacdo dessas

dificuldades concretas de nossa existéncia. “Conscientizagio” foi o termo utilizado por



Freire para nomear essa busca incessante do individuo por ser mais, ter consciéncia da

sua inconcluséo.

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusdéo num
permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradicdo
se, inacabado e consciente do inacabamento, o ser humano ndo se
inserisse em tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e
homens, estar no mundo necessariamente significa estar com o mundo
e com os outros. (FREIRE, 2010, p. 57).

Essa proposta de educagdo que ndo se atém as pedagogias teoricas e estaticas,
mas que lida com um conceito mais amplo do que o de formacdo do individuo e que
mais se relaciona com os conceitos gregos de Paideia, parte da conscientiza¢do de um ser
que toma consciéncia do seu inacabamento e, assim, tem, através dela, a sua principal
funcdo, que é formar-se. Portanto, uma educacdo que lida com um individuo completo,
complexo e livre € uma proposta de educagdo que estd além de nosso tempo, além de
uma sociedade marcada pela opressdo das classes dominantes e capitalistas.

Quando Ivan lllich (1985) propds uma sociedade sem escolas, talvez ele
propusesse ndo uma desconstrucdo do ensino escolarizado, mas uma desconstrugdo do
modelo tradicional de ensino nos moldes que nos sdo impostos, que nos sdo vendidos
como verdadeiros e competentes ou, mais que isso, uma reconstrucdo daquilo que
pensamos como educacdo ou escolarizagéo.

Diferentes formas de ensinar sdo propostas em diversas partes do mundo e
exprimem a sua eficacia. Nem precisamos ir tdo longe. Aqui no Brasil mesmo os
exemplos séo diversos: o Centro Popular de Cultura e Desenvolvimento (CPCD), em
Belo Horizonte, Minas Gerais, que propde um aluno protagonista e um ensino ludico e
livre em uma reformulacdo na forma de ensinar e lidar com os conteldos; a Escola
Politeia, em Sdo Paulo, que estimula o contato dos alunos das diferentes idades, cada
qual contribuindo e se desenvolvendo em contato com o todo, bem como os valores
democraticos e éticos priorizados na formagdo do aluno enquanto um cidadao politico;
ou a Escola Viva Inkiri, localizada em Piracanga, na Bahia, que reforga a importancia da
criatividade e tem como base os principios espirituais do ser humano que surge como
proposta a uma transformacdo interna e a valorizacdo da liberdade de escolha
(RASMUSSEM, 2017).



Esses modelos, mais do que surgirem como referéncias de ensino, nos servem
para mostrar que o conceito de emancipacgdo € muito amplo. Vai além de um pensar por
mim, pois, enquanto eu me emancipo, eu promovo, eu realizo. Emancipagéo contribui
sim para um desenvolvimento meu, mas que uma emancipacao social pode promover
muito mais por mim, e que o todo é maior, sempre. Emancipar ¢ um verbo dinamico,
que exige acdo, que pode se construir na singularidade, mas que se realiza na sua
generalidade. Um individuo emancipado é um individuo politico, ativo, propositivo. A
escola que temos hoje é produto de uma construcdo historica e, assim, so faz sentido
dentro de sua historicidade. Portanto, emancipar é fazer um novo modelo de escola, sem
escola.

Um individuo liberto, emancipado e completo é a luta mais eficaz para se
combater esse determinismo limitante que tende a aprisionar para dominar,
desprovendo-o de sua esséncia.

Tal qual a musica, o mundo quer limitar o ser, quer subjugar, quer diminuir para
limitar suas capacidades. No entanto, e tal qual ela, o humano se liberta, pois o que
possui dentro de si é mais forte que as amarras que pretendem reprimi-lo.

A emancipacdo humana é um conceito que atravessa as geracoes, suscitada por
diversos filosofos para nomear essa atitude de liberdade que prende alguns. Sim, prende
alguns, mas ndo todos, e 0s que ndo se permitem prender se imbricam nessa missdo de
desatar os demais.

O processo € dificil, arduo e precisa ser continuo, mas ndo faltam nomes que se
concentraram nessa tarefa de multiplicar o esclarecimento: filésofos, socidlogos,
psicologos, educadores, parte deles aqui relatados numa busca de se refletir sobre os
fragmentos da vida moderna e tentar realinhar aquilo que ndo pode ou ndo deve ser

fragmentado: a esséncia da vida, 0 humano e a musica.

Consideracoes finais

Pensar, repensar e pensar de novo € a proposta feita aqui. A musica que
produzimos e realizamos dia apds dia cria significados diferentes a partir da maneira
como é compreendida, realizada. Dessa forma, nos afastar desse objeto — musica -

permite-nos tentar entender como a temos realizado atualmente. Enquando educadores,



temos nos submetido ao lugar em que a sociedade nos coloca? Como temos feito
musica, como temos realizado e como a temos compreendido?

A ideia aqui ndo é trazer respostas, mas propor pensamentos e assim essa ideia
n&o se finda no seu concluir, mas no seu itinerario.

N&o é na repeti¢do sistematica do principio que temos a sua realizacdo, mas na
sua reflexdo; dessa forma, pensar, repensar e pensar de novo para entdo produzir
mudancas e novamente mudangas, a cada etapa, em suas inconclusoes.

A musica e a forma de se lidar com ela dentro da escola foi o ponto de partida. O
espaco escolar tradicional com todos os seus mecanismos normalizadores é um lugar em
que o fazer musical se faz necessario; no entanto, o professor de musica também deve
estar atento para ndo reproduzir através dela esses mesmos mecanismos. Entender que
a mausica cria significado no humano em sua realizagdo permite compreender que
observar a realidade social desse aluno pode facilitar a construcdo de um significado em
torno desse fazer. As mudangas ocasionadas na nossa sociedade atual e toda a sua
tecnologia fazem emergir novas formas de se fazer musica, e estar sensivel a essas
inovacOes pode suscitar novas formas de se experimentar musica, entendendo que cada
humano tem uma maneira diferente de se relacionar com os saberes e que a experiéncia
que cada um realiza com a mausica pode ter significados e ser absorvida se modos
distintos para cada um que a realiza.

Para o musico, professor de musica, um grande passo a ser dado é entender que
ndo existem necessidades de se justificar o fazer musical; que reduzi-lo a uma serventia,
aplicabilidade ou propdsito é diminuir demais o seu valor; que o aprendizado de um
instrumento serve para aprender a tocar um instrumento e que o seu valor acontece
entre a esséncia desses dois objetos: 0 humano e a musica; que ouvir masica serve para
ouvir masica, pelo prazer, e que sentir prazer € um direito de todos; que contemplar o
belo é uma necessidade humana; e que realizar arte é natural, é trazer de dentro aquilo
que esta oculto, é fazer emergir.

A maneira como os professores interagem entre si e com os alunos contribui para
reforcar essa experiéncia simbdlica e valoriza a importancia desse prazer estético sem que
ISSO seja necessario se justificar.

Portanto, ambicionar um mundo onde a arte seja tudo e tudo seja arte sem a necessidade

de se objetifica-la € um pensamento possivel; talvez utopico, mas possivel.



O utdpico ndo é o irrealizavel, a utopia ndo é o idealismo, é a
dialetizacdo dos atos de denunciar e anunciar, o ato de denunciar a
estrutura desumanizante e de anunciar a estrutura humanizante. Por
esta razdo a utopia é também um compromisso histérico (FREIRE,
1980, p. 27).

Portanto, nos amparamos nessas palavras, ao desvelar a funcionalizacdo, a

normalizacdo, a disciplinarizacdo e a desumanizacgdo, concluindo que ter a musica se
realizando no individuo livre das legitimagdes que lhe s&o impostas é um passo, mas té-
la plena, realizada e se realizando circularmente e ininterruptamente pelo humano, como

natural em natureza, € uma possibilidade real na sociedade, mas ainda na escola.
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